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الطبعةالأولی 
لهرجان ربيع الشعر العربي - مارس 2019 


التصدير 

دأبت المؤسسة منذ أحد عشر عامّا على الاحتفاء بالشعر والشعراء من خلال 
مهرجان ربيع الشعر العربي سنة 2008ء إذ يقام في شهر مارس احتفاء بيوم 
الشعر العالمي الذي جعلته «اليونسكو» في 21 مارس من كل عام وقد تم تنظيم 
هذا المهرجان والعالم يحتفي بالمرأة في «يوم المرأة العالمي» فعقد باسم شاعرتين 
لهما دور بارز في المشهد الشعري في الخليج العربي. وهما الدكتورة سعاد محمد 
الصباح من دولة الگریت والدکتورة ذریا العریض من الملكة العربية السعودية. 

شهد الحفل تکریم الشاعرتین الحتفی بهما فتم منحهما درعین تکریمیتین. 
اضافةّ إلى ندوتین آدبیتین. خصصت الأولی لتتاول عالم الدکتورة سعاد الصباح 
الشعري ومحاولتها لکسر القیود. وقد آدارتها د . نورية الرومي وتضمنت ورقتین 
بحئیتین؛ الأولى للباحثة التونسية د . نور الهدی بادیس, والثانية للكاتبة الكويتية د . 
فاطمة یوسف العلي. 

أا القدوة الآدبية تفه فقن تفت فیا الشاهرة ثريا الھریک هع تخرينيا 
الشعرية وشاركتها الحديث ابنتها د. مي عبدالله الدباغ بذكريات القارئة الأولی, 
في حين تناولت د. ميساء الخواجة في ورقتها نسوية الخطاب في شعر ثريا 
لیکن رات الا ةو دنه تفه 

بدأ حفل الافتتاح بعرض الفیلم الوثائقي «الشعر والسلام» الذي یوثق مسيرة 
موّسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية ودورها هي حوار الثقافات والتمایش 


و 


للمهرجان والتي کان أبرزها (دیوان القدس) الذي شارك فيه (223) شاعرا لبُوا 
نداء المؤسسة لنصرة القدس وتأكيد عروبتها وآنها عاصمة فلسطين الأبدية. 
الشعراء والنقاد في الدورة السادسة عشرة. وتصمن المهرجان ثلاث أمسيات 

وأخيرًا؛ أضع هذا الكتاب التوثيقي بين يديكم آملا أن تجدوا فيه المتعة 
والفائدة. 


والله ولي التوفیق... 


عبدالعزیز سعود البابطین 
الکویت في 8 جمادی الآخرة 1440ھ 
الوافق 13 فبرایر 2019م 
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حفل الافتتاح 


- بدأ حفل الافتتاح بالاستماع إلى عزف السلام الوطني لدولة الکویت. 
عريفة الحفل:أ. ميسون أبوبكر 

بسم الله الذي لا إله إلا هو الملك القدوس السلام؛ والصلاة والسلام على نبيه 
محمد بن عبدالله الذي أرسله رحمة للعالمين. 

مضيفنا الكريم الشيخ عبدالعزيز سعود البابطين 

معالي نائب رئيس مجلس الوزراء - وزير الدولة لشؤون مجلس الوزراء 
السيد/ أنس الصالح 

السلام عليكم ورحمة الله ويركاته 

تحية هذه الديار الطيبة. كويت العالي, سلام شعبها وأناسها الطیبین. كويت 
الشعرواساتی 

كانت رحلة طويلة وشاقة لکنها مفيدة وممتعة رحلة سارت بها مؤسسة 
عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية محلقة بین عالم الشعر إلى فضاء الدعوة إلى 
السلام والحبة والتعایش بين الشعوب. ووقف رئیسها الشاعر عبدالعزیز سعود 
البابطين على مناير الأمم المتحدة ليوصل رسالة السلام التي لطالما حملها عبر 
العالم إلى العالم ويقدم المقترحات الهامة بهذا الشآن يتمدد في المعنى ويحلق في 
السرد وحيدًا نحو سماء لا تعرف إلا هو يتمم بالریح. يولد في مهد الشعر نب 
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يتمشى فوق لحاف الاء یتعتق في هواه. يتكئ على شرفة غيمته كي يكتب سیرته 
مطرا مطرا. 

یبتل إن مسته النار ویحترق بحبة ماء فالشاعر قناص الفکرة وفريسة کل الاشیاء. 

هو هذا الشاعر إذن الذي نجلس في هذا الساء الشعري في حضرته؛ وفي 
كل شبر في العالم له صولاته وجولاته وآیاد بیضاء غرست عالم الشعر والانسانية 
في كل قمة وفي كل محفل عالي. 

في رحلة قصيرة نأخذكم معنا في هذا الفيلم الوثائقي (الشعر والسلام) 

(عرض الفیلم) 

(عرض لتقریر مصور عن اصدارات مهرجان ربیع الشعر العربي الوسم الحادي عشر) 
عريفة الحفل: 

والان ندعو رئيس المؤسسة السید عبدالعزیز سعود البابطین لالقاء کلمته 
فلیتفضل مشكورً . 
کلم رتيس المؤسسة الأستاذ الشاعر عبد العزیز سعود البابطين: 

بسم الله الرحمن الرحيم 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على جميع الأنبياء والمرسلين.. 

معالي السيد أنس الصالح نائب رئيس الوزراء وزير الدولة لشؤون مجلس 
الوزراء ممثل راعي الحفل سمو الشيخ جابر المبارك الحمد الصباح 

معالي وزير الالية الدكتور نايف الحجرف 

معالي السيد حسان العرفاوي الوزير المستشار المكلف بالثقافة ممثلا للسيد 


رئيس الجمهورية التونسیه 


معالي الأستاذ الدكتورطاهر حجاروزیر التعليم العالي في الجمهورية الجزائرية 

معالي الأستاذ محمد بن عيسى وزير الخارجية والتعاون المغربي الأسبق 

سعادة الأستاذ نبيل يعقوب الحمر مستشار جلالة ملك مملكة البحرين 
لشؤون الإعلام 

المحتفى بهما الشاعرتان الدكتورة الشيخة سعاد الصباح والدكتورة ثريا العریض 

أصحاب المعالي والسعادة السفراء الكرام.. 

الحضور الكرام 

السلام عليكم ورحمة الله وبركاته.. 

يسعدتي آن َدّم عداية آسمی آیات الشکر والامتتان لسمو رئیس مجلس 
الوزراء الشیخ جابر البارك الحمد الصباح على رعايته الكريمة لهذا الهرجان. 

كما آشکر معالي الخ السید أنس الصالح نائب رئيس مجلس الوزراء ووزیر 
الدولة لشوون مجلس الوزراء. ممثل سمو راعي الحفل على حضوره الکریم. 

وأرحب بضیوفنا الأعزاء والشعراء الشارکین الذین لبّوا الدعوة لاحیاء هذا 
الهرجان الذي تقیمه المؤسسة منذ عام 2008 بالتزامن مع الاحتفال السنوي «بیوم 
الشعر العالمي». 

يأتي هذا الهرجان والعالم يحتفي بالمرأة في «یوم الرأة العالي» ونحن نحتفي 
بالمرآة العربية ونعقد هذا الهرجان تحت اسم شاعرتین لهما بصمتهما في الشعر 
العربي وهما الشاعرة الدکتورة سعاد الصباح والشاعرة الدکتورة ثریّا العریض 
تقدیرا من المؤسسة لهما ولابداعهما الشعري ولمكانة المرأة العربية ودورها التمیز 
في الجتمع واسهامها في بناء الأوطان في کل الجالات.. 
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الاخوة الحضور.. 


إن تكريم البدعین من الشعراء هو هدف آساسي من آهداف الوّسسة. وهو 
سُنَّةَ من سُننِ الوفاء والاعتراف بالجمیل لهژلاء الشعراء الذین یحملون ألقّ الأمة 
وكبرياءهاء ویحصنون بالكلمة الخلاقة روحها من التشظي ووعیها من الانحراف. 
ویلهمون الأمة التماسك والثبات في منعرجات التاریخ الفاصلة. ويكرّسُون حیاتهم 
لتبقی الأمة شامخة في وجه الریاح العاصفة. 

ولم یقتصر اهتمام الوّسسة علی الشعراء العاصرین فحسب. بل توجه إلى 
آعماق التاریخ لتعید إحياء آمراء الشعر العربي في الذاكرة العاصرة. ولتعژف 
الأجيال الجديدة بمدی إسهاماتهم في بناء التراث الثقافي العربي الذي هو کنزنا 
الروحي الذي لا نزال نستند إليه في حضورنا آمام العالم. ومن أجل تحقیق هذا 
الهدف آقامت المؤسسة آربع عشرة دورة. وسبعة ملتقیات. وآحد عشر مهرجانًا 
شعرياء وعشرات الأمسيات الشعرية. وأصدرت آکثر من آربعمائة (400) اصدار 
في هذا الجال وتوزع مجانًاء وشارك في هذه الدورات آلاف من الشعراء وا مثقفین 
والإعلاميين. ومحبي الشعر ومتذوقیه. 

وعقدت في هذه الدورات واللتقیات والهرجانات ندوات حول ابداعهم الشعري. 

وفي هذا الاطار. آصدرت المؤسسة معجمها الأول الذي يحمل اسم «معجم 
البابطين للشعراء العرب العاصرین» في ثلاث طبعات ودمعجم البابطین لشعراء 
العربية في القرنین التاسع عشر والعشرین». 

وسوف تصدر المؤسسة قريبًا «معجم البابطین لشعراء العربية في عصر 
الدول والامارات» الذي یتناول شعراء العربية منذ سنة 1258م وحتی سنة 1800م 
وستکون هذه العاجم عند اکتمالها آکبر موسوعة شعرية تورخ للتراث الشعري على 


امتداد عصوره وتضصم آلاف الشعراء. 
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الا خوة ا أفاضل والأخوات الفضليات.. 


لقد آصدرت المؤسسة في هذا الهرجان في موسمه الحادي عشر عشرين 
کتابا منها «دیوان القدس» الذي آسهم فيه شعراء الأمة تلبية لنداء المؤسسة لنصرة 
القدس. وتأكيد عروبتها. وآنها عاصمة فلسطین الابدية. حيث عبر هولاء الشعراء 
فى هذه القصائد عن تعلقهم بزهرة الدائن وتطلعهم إلى فك آسرها وعودتها إلى 
آهلها لينعمَ الجمیع بالأمن والطمأنينة والسلام. 

بلغ عدد الشعراء في هذا الدیوان مثتین وثلائة وعشرین شاعرًاء اخترنا قصيدة 
واحدة لكل منهم. القصائد العمودية مائة وثلاث وخمسون, والتفعيلة سبعون قصيدة 
وبلغ عدد آبیات هذه القصائد نحو سبعة آلاف وخمسمائة واثنين وستین بیٹا... 

الشعر سیبقی ما بقي الانسان یحلم بعالم آخر آکثر نقاء وآرحب مدی, وفي 
هذا الساء الجمیل ارتأت المؤسسة أن تجعل من انعقاد مهرجان ربیع الشعر الحادي 
عشر مناسبة لتوزیع الجوائز التي تخصّصها للفائزین من الشعراء والنقاد للدورة 
السادسة عشرة المؤجلة بعد أن حالت الظروف دون انعقادها في موعدها القرر. 
ضیوفنا الأعزاء۔۔ 

آود أن آبشرکم وأزف التهنئة لنا جمیعا. إذ إن جامعة لیدن العريقة بهولندا 
التي تأسست سنة 1575م والتي تعتبر ایشا من آهم الجامعات في العالم. الختصة 
بالدراسات العربية. قد قرر مجلس آعضاتها تأسیس «مرکز البابطین ليدن للثقافة 
العربية» والذي يضم آقدم كرسي للفة العربية في الجامعات الأوروبیة إذ کان قد 
تأسس سنة 1613م آي؛ قبل كرسي لودیان للفة العربية بجامعة آکسفورد الذي 
کانی. هام 1636 

وآبشزکم - کذلك - بأننا سنعقد «منتدی البابطین العالي للسلام» فى شهر 
يونيو من العام القادم 2019 بالتعاون مع الأمم التحدة. وسیکون ذلك في مدينة 
ترمز للسلام ستحددها لاحقّا يإذن الله. ۱ 


وهذا من دون شك يعد فخرا لوطننا العزيز دولة الكويت ولأمتنا العربية 
قاطبة ولکم جميمًا: 

وفي الختام؛ آجدد التهنئة للفائزین» وهم نخبة من البدعین من آرجاء الوطن 
العربي.. وأملي الیوم أن تکون آمسیاتکم جمیفا عامرة بالبهجة والبهاء والسرور. 

والسلام علیکم ورحمة الله وبرکاته .. 
عريغة ا لحفل: 
بالشعراء في کل مکان. والآن ندعو معالي نائب رئيس مجلس الوزراء - وزير الدولة 
الشیخ جابر البارك الحمد الصباح. لالقاء کلمته فلیتفضل مشکورا . 
كلمة معالي نانب رئيس مجلس الوزراء ووزیر الدوله لشوون مجلس الوزراء 
السید آنس خالد تاصرالصالح 

بسم الله الرحمن الرحیم 

السیدات والسادة الحضور الکرام 

السلام علیکم ورحمة الله ویرکاته. 

إنه لمن دواعی التشریف والسرور أن أكون بين هذه القامات الشعرية والأدبية 
ومحبي الشعر ومتذوقيهء ممثلا لراعي الهرجان سمو الشیخ جابر البارك الحمد 
شعراء العربية؛ الشاعرة الدكتورة الشيخة سعاد محمد الصباح من دولة الکویت 
والشاعرة الدكتورة ثریّا العریض من المملكة العربية السعودية. 

ويطيب لي بداية أن أتوجه إليكم جميعًا بأصدق التحيات وخاصة ضيوف 
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للمشاركة فى الاحتفاء بالشاعرتین العربیتین؛ ویشعراء العربية وأدبائها جميكا دا 
تجشموه من عناء السفر, تقدیرا منهم للشعر وللمسسة التي أخذت على عاتقها. 
فقة هنا بقاري الكلاثة مقر وهاية الشهر و انراد 

وومةه الناسبة آتوجه إلى سن عبدالعزیز سعود البابطین القافية بالشکر 
والتقدیر للدور الهام الذي تقوم به في خدمة الثقافة العربية. تلك المؤسسة التي 
تمثل الوجه المضيء للثقافة العربية. والتي لم تقتصر جهودها على الشعر وحده. 
بل انفتحت على ثقافات العالم الواسع وباشرت ثقافة السلام مع منظمات دولية 
عريقة. وآوجدت ساحة للحوار بين نخب فكرية وسياسية ودينية من مختلف 
الارن مرف کل طرق إلى النطرف اکر على هة لا على سورد ا 
التي ترکھا الأعمال الشينة لفتات ضالة لبست عباءة الاسلام. والاسلام منها براء. 
الأخوات وا لا خوة الکرام.. 


إن هذا الجمع الکریم الذي جاء تلبية لدعوة المؤسسة:؛ لهو تقدیز كبيرٌ لا تقوم 
به هذه المؤسسة من جهود ملموسة في خدمة الثقافة العريية. والشعر والقضایا 
العريية. وتقديرًا لدولة الکویت التي تحتضن هذه المؤسسة العريقة. ولراعي 
نهضتها (قائد العمل الانسانی) حضرة صاحب السمو الشیخ صباح الأحمد 
الجابر الصباح حفظه الله ورعاه. الذي شمل برعایته وحضوره السامي العدید من 
آعمال ونشاطات هذه الؤسسة في استرات الا ماو بشکل راسخ على 
راید و ان و که ا و ر اف ریت وعركة اليضة 
العريية منذ بدایات القرن العشرین. 

فقد واکبت دولة الکویت حركة النهضة العربية وفتحت آبوابها للجمیع 
واستقبلت العلماء والثقفین والشعراء والاأدباء واستعانت بهم لتطویر مشروعاتها 
الثقافية وتحدیث التعلیم في مدارسها وصحافتها الحرّة السوولة. 


- 


لقد ظلت الثقافة وهاجسها حاضرًا في سس بناء الدولة الكويتية الحديثة. 
فأنشأت الکویت مبكرًا الکتبات العامة. وکانت آول مكتبة عامة في البلاد تحمل اسم 
الكتبة الأهلية فى عام ۰1922 وفي عام 1928 صدرت «مجلة الکویت» وهي آول 
مجلة دورية في الکویت وآول مجلة في الخلیج العربي وتراس تحریرها مورخ الکویت 
عبدالعزيز الرشید. وقد عرفت الكويت مبكرًا ظلامرءۂ ثقافية 2 عرفت حینها ب 
«المواسم الثقافية» انطلقت عام 1955ء وكانت الكويت تدعو إليها في هذه الواسم. 
نخب من آبرز الفکرین العرب في مختلف التخصصات. وامتدت هذه المواسم سنوات 
عدة وكانت تشکل فرصة لتعريف المواطن الكويتي. بوجه خاص. والمواطن العربي 
على وجه العموم. واطلاعه على أفكار النخبة الثقافية العربية وعلى الحياة الثقافية 
في الکویت. وكل ذلك بهدف إثراء الحياة الثقافية الكويتية وتبادل الخبرات. 

وفي عام 1958 انطلقت مجلة «العربي» التي أصبحت سفيرة الكويت الثقافية 
في كل العالم. كما صدرت في الكويت «سلسلة عالم المعرفة» عام 1978 ومجلة 
«عالم الفکر» و«الثقافة العالمية» و«جريدة الفنون» و«سلسلة إبداعات» و«المسرح 
العالمي» وغيرها.. وهذه المطبوعات من أهم أدوات رسالة الكويت الثقافية إلى 
عالمها العربي حيث اتسمت بالتنوع وجدية الموضوعات واستقطاب الطاقات الفكرية 
والإبداعية من داخل الكويت وخارجها.. كما اهتمت الكويت بإقامة معرض دولي 
سنوي للكتاب» وهو يعد اليوم أحد آهم ملامح دور الكويت الثقافي.. 

كما تمثل الهرجانات والندوات دورًا مهما ومؤثرًا في التواصل العربي من 
خلال استضافة الكويت للمثقفين والمفكرين من مختلف أقطار الوطن العربي عبر 
الناسبات والمهرجانات الثقافية العديدة. 


الأخوات والاخوة الكرام.. 
وفي الختام أكرر شكري لكم جميعًا على حرصكم المشهود للمشاركة في هذا 
الهرجان الواعد مثمنًا جهود الأخ الفاضل عبدالعزيز سعود البابطين - رئيس 


.10ت 


كما لا يفوتني آن آتوجه یاصدق التهاني للفائزین بجوائز الشعر, سائلا الله 
العلي القدیر التوفیق والسداد مؤسسة عبدالعزیز البابطین ولکل من بساهم في 

والسلام علیکم ورحمه الله ویرکاته.. 
عریفة الحفل: 
الحتفی بهما الدکتورة سعاد الصباح, والدکتورة ثريا العریض. 

حیث تحتفل مؤسسة الشاعر عبد العزیز سعود البابطین بالشاعرتین الدکتورة 
الشيخة سعاد الصباح والدکتورة ثريا العریض لما لهما من آثر ابداعيٌ کبیر في 
الشهد الثقافي العربي. وقد ناب عن الدکتورة سعاد الصباح مدير دار سعاد 
الصباح للنشر والتوزیع الأستاذ علي السعودي لاستلام درع التكريم فلیتفضل 
مشکورا. ولتتفضل الدکتورة ثريا العریض إلى النصة للتکریم مشکورة. 
عریفة الحفل: 

تكريم الفائزين بجوائز المؤسسة للإبداع الشعري بدورتها السادسه عشرة: 

- الجائزة التكريمية للابداع الشعري وقیمتھا خمسون آلف دولار آمريكي منحتها 
المؤسسة للشاعر الأدیب فاروق شوشة رحمه الله تقدیرا لجهوده الأدبية والثقافية 
فلتتفضل الأستاذة هالة الحديدي زوجة الشاعر فاروق شوشة لتتسلم درع التکریم. 

- جائزة الابداع في مجال نقد الشعر وقیمتها آربعون آلف دولار آمريكي وفاز 
بها مناصفة كلا من الدکتور فوزي عیسی من جمهورية مصر العربية عن کتابه (النص 
الشعري وجمالیات التلقي). والدکتور عبد الرحمن عبدالسلام من جمهورية مصر العربیة 
آیضا عن کتابه (فتنة التأويل التتبي؛ من النص إلى الخطاب) فیتفضلا مشکورین. 


ے ۳ 


- جائزة آفضل ديوان شعر وقيمتها عشرون آلف دولار آمريكي وفاز بها الشاعر 
أحمد عنتر مصطفى من جمهورية مصر العربية عن ديوانه (هكذا تكلم المتنبي). 

- جائزة أفضل قصيدة وقيمتها عشرة آلاف دولار أمريكي وفازت بها الشاعرة 
مروة حلاوة من الجمهورية العربية السورية عن قصيدتها (زلفی إلى النفس). 

الجوائز الخاصة بالشعراء الشباب: 

- جائزة أفضل ديوان شعر للشعراء الشباب وقيمتها عشرة آلاف دولار 
أمريكي وفاز بها الشاعر عبداللطيف بن يوسف من المملكة العربية السعودية عن 
ديوانه الشعري (روي). 

- الجائزة الثانية لأفضل قصيدة للشعراء الشباب وقيمتها خمسة آلاف دولار 
أمريكي فاز بها الشاعر عمر الراجي من المملكة الفربية عن قصيدته (بريد النور). 

هناك تكريم خاصء فدعمًا من المؤسسة للطاقات الشبابية الكويتية تقدم 
درعًا تكريمًا خاصًا للطلبة الكويتيين الفائزين بمسابقة إدارة الثقافة التابعة لجامعة 
الدول العربية وهي على النحو التالي: 

- الطالبة فاطمة منصور القراشي الفائزة بالمركز الثاني في التحدث باللغة 
العربية الفصحی والخطابة للمرحلة الإعدادية. 

- الطالب هادي مشعل المطيري الفائز بالمركز الثالث للالقاء الشعري للمرحلة 
الثانوية. 
عريفة الحفل: 

تهانينا للجميع وخالص الشكر والتقدير للسيد الشاعر عبدالعزيز سعود 


البابطين وشكرًا للحضور الكريم والسلام عليكم ورحمة الله. 
۷ > 


1 


الأمسية الشعرية الأول 


5 ماري 2015 


الشعراء الشارجحون 


الشاعر/ عبدالعزيز سعود البابطين 


الشاعر/ عبداللطيف بن يوسف 


الشاعر/ عمرالراجي 


عریفة الأمسية الأولى: د۔ فاطمة اللحم 


بسم الله الرحمن الرحیم. السادة الحضور مساوکم شعر وجمال. 

شاعرنا الدي نبداً بجميل قصائده آمسیتنا الأولی. هو صاحب موسسة 
ثقافية لها دور كبير في مجالات الشعر والادب والثقافة وحوار الحضارات والدعوة 
إلى السا اشاس العریی فیدافریو سرد بلطيو فمتضلن, 


ااا 
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الابداع الخالد 
عبدالعزیز سعود البابطين 

E‏ ال شتا تال 

ان لے مانٌ - بعمره - لطویل 
ا 0 - فا لا 

مسحي اس اوقبي شیٹ زرل 
واعساسم بسان السفسوة تقض سره 

ان عاش بين الئاس وضو بخیل 
72 7 ۲ .۳ ۰ 

تروي ا الو مانلا وقول 
آبنشت فکرا نیوا یا جهبنا 


اال جه اعاتا سیصول 


XOR 


17 


آم سالم 
عبدالعزیز سعود البابطین 

يا آم سال يا تفريدة سَجّعث 
من ال فواد ُگعانی ما آعغانیه 

دَكُرْتِنِي بحبیب ناح وارئَستث 
على مُحَياهُ اسان أغانيه 

يَلويهِيُعْدٌ وتنای عنه بسمتَهُ 
ویذکز السب عرسا في مفانیه 
اخ جرخ قلبي را بل انيه 

العاشقونَ على الأشجار قد نحئوا 
دسر سے تج هیر کي ,هب تچ 

ےا وتا عضو تا 


دم 


يا جار 


نوحي شجی فبجرحي دمعة وقفث 


مع الان سے م تفانیه 


(1) ام سالم: طیر صغیر أقل حجمًا من فرخ الحمامة تهاجر إلى دیارنا في الربیع من کل عام تغرد بلحن جمیل 
ساحر ویسمیها البعض (الورقاء). 
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نوحي فقلبي غدا اش لاء بَجْمَمُها 
ہے الط یو تم ییا داب 
نوحي مدی العمر والازمان قائلة: 
هذا خطام الهوی, بل ذي آوانیه 
غريشةالأمسية: 
شكرًا للشاعر عبدالعزيز سعود البابطین, والآن مع الشاعر أحمد عنتر وهو 
الفائز بجائزة أفضل ديوان شعر وعنوانه (هكذا تكلم المتنبي) ويلقي قصيدته بعنوان 


(مونولوج أخير). فليتفضل. 
KOK‏ 
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هكذا تكلم التنبي 


لا يعرفٌ القلتُ 


(1) شاعر من جمهورية مصر العربية. 

- عمل بالهيئة العامة للكتاب باحثا بادارة النشر؛ وعمل محررًا أدبيًا في عدد من المجلات الأدبية أهمها (مجلة 
فصول إبداع المصرية؛ والعربي الكويتية» وآفاق عربية العراقية). 

- قام بتأسيس متحف ام كلثوم التابع لصندوق التنمية الثقافیة ومثل مصر في العديد من المؤتمرات الأدبية 
والهرجانات الشعرية منها (دورة «أبوتمام الطائي» لمؤسسة عبدا لعزیز سعود البابطين الثقافية بمراكش عام 2014). 

- أصدر أعماله الشعرية الكاملة في 3 مجلدات؛ وصدر له مجموعات في شعر الأطفال تحت عنوان «قالت أروى». 

- أعدت عنه ونوقشت رسالتا ماجستير بكلية الآداب ودار العلوم وكتبت عنه العديد من الدراسات بأقلام النقاد 
المصريين وا لعرب» وصدر له العديد من الدراسات النقدية. 
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لا.. ولا کیف.. أو أينَ 
تفیر أحلامة 

لو تناثر هذا الفوّاد 
شظايا 


والذي کان قد کان 
آنت بقلبي 


بغير دلیل سواك 


في المرايا 
)1( 
فى البدء 
أطلقث الرصاص 
على الأراجیج التي تهتز 
في راسی 
ودثرت الطفولة؛ 
قلت للریح: 
امتطي روحي 
هي النارُ التي تنطفي 
أبدًا 


وموعذنا الرماذ 
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يا هذا الدی 

إني أبعثّر فيك أشلائي 
وأنثرُ في خلاياك الخبيئة. 
ما تبقی 

من ذماء الروح 

هل ثم التي تتلقف الإعصارَ 
تبکی.. فوق آشلاء..؛ 
مَهرّأة.. 
كدت الیو ثانية... , 


فینتفض الفوّاد؟ 


هل نحن 

والبیداء تنکژنا 

وليسّ السیف والقرطاش 
یعرفنا 

وهذا الرمحٌ 

لم يالف سوی قلبي 
وحتی اللیل 

والخیل 
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التي صهّلتٌ بأعماقي 
بُراھا الرکض 
آضناها الطراذ 
هذي البلاد 


34 5 3 
بعیده.. ھدی البلاد 


یصَاعَدُ الرمَجٌ 
وتغيبٌ عن عيني 

حتى تکشف النیرانْ.. الوم 
فتأخذ عنها شکلها المُهَحٌ 
تسيل صوت جام 


في كل واد 


وأنا على قلق 
کان الريح تحتي 
حيثُ تصهل في الجواذ 


يا هذه الطرقٌ 
التي اشتبهث 
أذاة 


أو هلاكًا 


23:2 ے 


(كيف أقحمتٌ النجاء٤ً‏ 

أليس موعدّنا الرماد؟) 
)2( 

صدري 

آم البيداءُ 

يلتمع السرابٌ عليه 

من هذي التي شفت غلائلها 

وَرَفّتْ؟ 

كلما قاريتها 

۶گ ات 

كلما وَلَعَتْ خُطاها 

في دمي 

اشتعلث خلایاه 


وإن راودتها 


ے 22ے 


تلمع 
في عیون الخلق 
والزمن 


وتحول بین الجفن.. والوسن 


علی آرض الرهان 

وجهي 

ومرآة الهجیر 

(بغیر آقنعة) 

وعلی سهوب الکون عیناها 
ترمي على الافاق.. قتلاها 


حتی إذا ارتضث الأسود 


لجوعها 
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ما آبتغي قد جل أُنْ يسمّى 
وماذا آنتمو؟ 


ع 
حرق 
:2 


وأقنعة 
وأجسادٌ يحرٌ القتل فيها 


كيف تب 


(كان السوّال يطن 

والريحٌ التي حملت زئیر المأسدة 
خمدث ذوائبٔھا 

بأعماقي 

ولم تزل الوجوةٌ المريدة 


سر نے اق اف ےوہ 
تجتر ذغر خواٹھا 


اب 


أشرعث وجھي 


هم رحلوا 
أو كلما ساخث بأحلامي الضلوع 
وضعت رحلي 
حیث لا کاس 
ولا آل 
ولا امل 
(3) 
ليس التعلل 
بِيدَ أنَّ الری 
تصفر في دمي 
والذكرياتٌ تمو 
کے كوول ها هنا 
أعرافها التمعث 
تساقط جمڑھا المائيُ 
سان 


تفجّر أوجُة الاضي 


7 


ری یتال الث الیل 


بجیدھا 


أم قرطها الذھبُ؟ 


(تهئز آسیاف العشيرة 

دون عینیّھا 

البحیرات التي يتفطرٌ الظمانُ 
من وله بها 

م الاسنة فوقها .. مازال) 

لو رت التي تهوی 


کا 8ے فوقك اَل 


هل كان ما دَرَحَتْ عليه قلويّنا وهمًا؟ 
وهل نبتث رؤوس الشوك 

تحت جلودنا ا 

وول کم الصّبا 


999399۳ وق و 2 
أن تورق الاشواق والقبل 
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3 جرًا 

يُظلل قاسیون 
ويرتمي الظلُ | لجُنحٌ 
في الفرات ۱ 
رف 


ویدف فوق | 
۱ لنیل 
هل عبثا حلمنا 
آم تری 
هل أذ o‏ 
فسدت ١‏ : 
حلامنا الراياث والدول 
۹ 
حتی م نحن نسامرُ الوت 5 
589 مر الوتی 
هه 


في الظلم؛ 


واد ن¿ هذ 

(التي نزقث) 
على أعوادهمُ 

(تلك التي قد سَوّسَتٌْ 
وترًا 7 
نوق فوقه النغما 


حتى م نحن نكابدٌ اللا 
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وعلی العروش 
قسانت اعجار نکل 


8 


كلها 
لحمٌ على وّضم 

تنكبٌ عُقبانُ الخلافة 

حين آنشد (سیفها) خزني 
آناشد فيه أمجادَ العروية 
أنفثٌ الوّمَجٌ المقدسّ 

في براثنه 

لنعبرٌ ذلك الزمنَ 

الذي جئَناةُ في الهرم 


اي ایی 

مدن شخ دا تناديني 

أوَخُدھا 

تطل براسها؛ من بین انقاضي 
براعمٌ وردة 

یجتنها عبت اللوك 

وکل بھلولِ له عَلَم 

متومّمٌ أن يحشد الأمجادَ والأمما 


سَيِّحْتُ أنقاضي بأحلامي 
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وانما الناس باللوك 
وما تفلح عرب 
قدي ملوكها العجما 
(5) 
تمتدُ ما بيني وبين الکون 
اسان القظيعة والعداء 


سے گا ه و 


لكنّ الأراذل 


ساوموا الزمن الرديء 


وتجمّعوا في سمت کافور 


الذي آتيه مشدوخ الرژی 


ما بین النواجذ والقواطم 
لو تغلط الأيام في 
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والجماجمَ 
والأسافل 
والاراذل 

كلها رِعَمًا 
تکاثر حولها ال 

لو تغلط الأيامٌ في. واه تبتسمٌ 


2 


إن أطلبٌ السّقيا 
ستمطرٌ من مصائبها القمي: 


لا (السيف) كان السیف؛ 
حين حملت رايته 

ولا (کافورُ) كان السك 
لا (حَلَنٌ) تنادينى 

ولا [اللسطاط) 0+0 
وها تلك العواصمُ 
سوف تنگزني 
eb‏ 
ستصهل كل آفراسي 
وراء الحلّم 


(ما امتدّث له کفی 


ے 32ے 


آسوّي شَعْرَهُ الذهبی 
في کهف الروی 
الا ومد رأسّها آفعی 


يا هذا المدى 

إني أبَعثِرُ فيك أشلائي 
ونر في خلاياك الخبينة 
ما تبقی من ذماء الروح 
من ظما لقان 


هذى البلاد 


ے33ے 


إن موعدنا الرماد 


إن موعدنا الرماد 
إن موعدنا الرماد 
عريفة الحفل: 


شكرًا للشاعر أحمد عنترء والآن مع الشاعرة التي سيرتها الذاتية مليئة 
بالجوائز فهي حصّادة للجوائزء الشاعرة مروة حلاوة وهي الفائزة بجائزة أفضل 
!ا ا کر 
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زلفی إلى النفس 
مروة حلاوة!!) 

أرخيثٌ حبل غواياتي 
علی الغزل 
زلفی إلی النفس 
لا للشعر والرجل 
وقد تفرٌ ظباءٌ الشعر شاردةٌ سکری 
شردّها سلطاني الأزلي 


أتى یُخاتل مغرورًا.. 


(1) شاعرة من سورية مواليد 1972/9/1. 

- نالت إجازتين: الأولى في العلوم 1994 والثانية في اللغة العربية عام ۰2003 وعضو جمعية العاديات بحماة. 

- شاركت بالعديد من المهرجانات والملتقيات الشعرية والندوات الأدبية داخل سورية وخارجهاء وفازت بالعديد من 
الجوائز الأدبية وكان آخرها: جائزة ربيعة الرقي الشعرية. المركز الأول عام 2000ء وجائزة أبي العلاء المعري؛ المركز 
الأول؛ عام 2002ء وجائزة نادي الطائف الأدبي الشعریة المركز الأول؛ عام 2004ء وجائزة البردة: أبوظبي» المركز 
الأول عام 2004. 

- من أعمالها الأدبية: مسرحية (العصفور الصغير) للأطفال 1998ء و(مدينة بلا سماء) مجموعة شعرية 22002 
و(عاصي القمر)» مجموعة شعرية مخطوط. و(علی وشك الضوء)» مجموعة شعرية مخطوط. 
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يا قابضا من صباها الريع 
في يده 

إني أنا الريح.. 

فاعصف بي ولا سل 

إن شئت فابق معي 
ولتستظل دمي 

تا ات 

آو شنت فارتحل 

لا تبدأ السرحیات التي ابتذلث 
ولا تجادل سدی.. 

لا وقت للجدل 

لي في الهوی طرق 

لا لست تفهمها 

ولست أفهمٌ منها 

غیر آنك لي 

ألم آقل لك منذ البدء: 

یا عمري 

لن تستطیع معي صبرًا 
ألم أقل؟ 

لکم صبرث.. ومهر الصمت یجمح بي 
صبر الصحاری 


على قهّارها الجمل 
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وما تركت آتین الخفز 
يشففني 

إلا لِقَدٌ قميص الاء من بل 
ما كنث آولی النساء الغاويات 
فقد قصّت زليخةٌ 

من قمصانها حلي 

لكثني امرأةٌ 

شيّت على مَهَلِ 

وإذ زجرٹ الهوى 

أوما آن اشتعلي 

آلست ألم سکان القصید؟ 
آنا حوریةً 

في بحر الشاعر الق 
مازال بي شغفٌ 
والأربعون دنث 

وصافراتٌ قطار الحسن 
لم ترّل 

في مفرقيٌ بناث اللیل 


و 


جامحة 
والضوء أرسل فيها 
ول الرسل 


فما اهتدینْ 


ے7 بے 


وما للعقل متس 
في رآسهن 

فهن الآن في شُعُلِ 
لا شك في اى 
أنثى بلا عقر 

لم تخل معتقداُ الأرض 
من عللي 

آنا مراوغة 

ما الاء؟ 

ما صفتي؟ 
ولعبتي الحبُ 
97 


و(ذلكنٌ الذي لمتتْني) حسدًا في آمره 


هم فيه بالعَدّلٍ 

لکد من فرط ما آرتات 
قله 

وقذ نکون وساسات الردی 
قبلي 

ألا تظنون ني الا أَغرقة؛ 
إذ فجّرَ النهر 

إثر النھرِ من مقلي 

قلبي 
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وان مکرت عيناه بي ولها 
مان مقفدا 

منها للدی العسلي 
وها صفا بل 
لتستحمٌ نساء الأرض 
بالعسل 

وهل تفرّط عنقودٌ على فمه 
إلا لیسکر بنت الكرم 
بالقبل 

لولاه 

مرد شرق دة 


نمضي نسابق أطياف الذين مضوا 
EEE‏ 
كل الطريق 
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وما اجتازت قوافلنا 

نصف السافة 

بین اليأس والامل 

يا للمفارقة 

المضمارٌ داد 

والحبل متَّصلٌ فينا 

ولم تج 
عریفة الأمسية: 

شکرا للشاعرة مروة حلاوة. والآن مع الشاعر عبداللطيف بن یوسف. 

من المملكة العربية السعودية الفائز بجائزة آفضل دیوان شعر عن هة الشباب. 
فليتفضل . 


٭د > 
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آناالقلق ل_ورٌغُ فی الحنايا 

حَدِينُ الريح من أرض لأرض 
کتیئثبمنطق الطير الحكايا 

فريك الدين يفهمني ويُفضتي 
مضاغ لا أرى إلا سوايا 

ولا تعض يرد ال بعضي 
لأنّ الضنتزن. لا شام نايا 

تركث لعازفَ المجنونٌ يمضي 
مورا ف اف اغا 

اصع الليل والنجماث تقضی 


و 
نياطالكون تفتقد الزوايا 
و 
بدائرةأيزهثئهابد خض 


كقرث يمن يُجِورّفُنى الوصايا 
2 . و 1 نے ۰ 
وعاملت القصاند كالهدايا 
۲ چ ۱ 3 3 5 ۱ ۱ ۰ ۱ ۰ ۴ 
بد علا ا لد 
(1) شاعر من الملكة العربية السعودية مواليد 1985/12/20. 
- حاصل على بکالوریوس هندسة نظم صناعية من جامعة اللك فهد للبترول والعادن» وعمل كاتبًا ومحررا في مركز 
الملك عبدا لعزیز الثقافي العالي وعضو مؤسس في الوسوعة العالية للأدب العربي. 
- له العديد من المشاركات الأدبية في الأماسي الشعرية في كل من السعودية وا لکویت ومصر. 
- صدر له مجموعتان شعريتان الأولى 2013 بعنوان (لا الأرض أميء لا القبيلة والدي)» والثانية بعنوان (روي) 2016. 
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هامش الثنوي 
عیدا لاطیف بن یوسف 
راح يطوي الأرض 
وهو المُنطوي 
عادةٌ في القلب الا يروي 
مُذ غوی آغوّی 
ومذ مال استوی 
لا یری فرفًا 
بت کل الزری 
آجْلوا الهوی بخطو ملتو 
يا طریق اللیل ضاع النحنی 
مَنْ أنا؟ 
مِنْ دورة الكون الغوي 
دورةٌ 
في دورة 
ذاك ما اهتاخ الفؤادَ المولوي 
يا جلال الدين 


ہے 42 سے 


قلبي رائبٌ 
جہد 

این المدُوی؟ 

لي خليلٌ البحر 

أغري موجة 

نّم لا ألقى على الموج َو 
لي إذا اقتصض 

الجوى أرياحة 

بكة تصفو وحزنُ منزو 
رحث لا آمضي 

وقد أمضي 

وقد 

يحتويني اللیل فيما يحتوي 
كنت في تبریز 

والشمسٌ انطفت 

عاص غدل الال 

مِنْ ظلم الذوي 

کنت آرعی الغین 

في ساح الأسى 
مستمیت النوج 

مذبوح الطوي 
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مَنْ رأى الاطفال قتلى 

ریما 

يلعنْ الأیام والدرب السّوي 
بیش الاسماء هل غاد 

وهل 

مخ التاريخ مَنْ لا يهتوي؟ 
کان (نجمٌ الدين کبری) راقصًا 


والقنا ١‏ لعطشی دما 


يا للدوي 

مات لا يلوي 

ولا يآوي له 

غيرٌ معنا الذي یثبی اللوي 
يا جلالٌ الدين ما بال الفتى 
عم الأيامَ بالخمر القوي 
يشرب الدنيا 

علی ياذرجها 


شا 3 ء۶ يتك 
ریما ماجوج ممن ینصوي 
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تلك حال الحالِ يا مولاي 
كم يجتني الصوفيٌ 
وھو المجتوي 
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إنما شوقي 

مدا آخروي 

يا جلال الدین 

لا محسوس لي 

کل ما توا و0 

جاهرٌ للموت 

الا آنني 

خفتٌ آلقی الله بالقلب الخوي 
عریفة الأمسية: 

شکرّا للشاعر عبداللطيف بن یوسف. والآن آیضا مع الشاعر عمر الراجي 

من الفرب. والفائز بجائزة أفضل قصيدة لفئّة الشباب وعنوانها «برید النور» 
فلیتفضل . 


XOR 
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مرأة من زمن العطر 
عمرالراجي() 
5 ققق ن الله يان سيدةٌ 
بكامل الصشخو جاءت مِنْ ضحى التّمر 
رجا ہا عسيحون کان یملژها 
بالتمم والگمل غيمٌ باذحٌ القطر 
فاشاقطث لغة حمراء في جسد ال 
یا وفشرها السفاوون بالشعر 
هي النبويةٌ.. آنّ الشمس مكنا 
في آخر اللیل إذ تأتي بلا آمرا 
أن ابتسامة حرف فر من فمه الد 
ناویل سوف ثُری في آخر الشطر 
وفي انعکاس الصّحاری في قصائدنا ال 


(1) شاعر من الغرب. موالید 1991. 

- حاصل على درجة الاجستیر في الاقتصاد التطبيقي. 

- حصل على جوائز شعرية من بینها: الجائزة الأولى في الشعر في الدورة الثانية لملتقى رابطة أدباء الجنوب 
والجائزة الأولى في مسابقة الشعر من جامعة ابن زهر. 

- شارك في برنامج أمير الشعراء. وحصل على جائزة أفضل قصيدة للشعراء الشباب من مؤسسة عبدالعزیز سعود 
البابطین الثقافية وعنوانها (برید النور). 
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ولم بخ سكرات اللیل للوطن ال 

بمجروح خوف انشغال الناس بالبدر 
EE EEE,‏ افاي شافلة 

للخائفينَ ثواسي فاقد العذر 
بل حرّضَت باشتعال الرّیق في فمها 

جیلا من الرّفض کی يقتصٌ للعطرِ 


٭ ۷٭د عا 
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برد 5 
مرالراجي 


تلہم كان الس بكر 

والآن فجرٌ من التاويل ینطفی 
هذي البلاد على آسواره اسب 

من ایاپ وفي شطاآنها نبا 
رع مو حتراسکجرر ليها 

تورّطواء وکشوسی في الشری وَطدُوا 
ورپمسا قد وَمَوا تابوت فکرتها 

في اليم لکنهم من بعدها صبوا 
تخیّلوا صوتهم جشٌا تَراودذهمُ 

بالغیب. فابتدغُوا في النط واجتزاوا 
وصيّروا صوتهم وحيًاء فما اكترثوا 

لصوت موسىء وقال الربٌ: قد خسئوا 
ک ان لعنة أجراس تحاص رهم 

اتسیو قتشا کل مات یا 
لا غیمة في يباب الروح ترش دهم 

7 اک 
رعلسا اعت رافعل النبی بهم 

يحِتاحُهُمْ صوتّه ذاك الذي خبآوا 


(1) القصيدة الفائزة بجائزة أفضل قصيدة للشعراء الشباب من مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطین الثقافية. 
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ماذا سَتْفصم عنه الناژ لو تَطْقَث؟ 

ماذا تقول إ3( اوس لها ال 
وكان من زعمہغ فیا وبا 

وا ها ا ۰ئ لیا مایا 
زا ات ماه من ری 
وطالا آسهبوا في وصف جئتها 

کانهاب خیوط الوهم تمتلی 
ات کرات ۱ يب 

جحيمها في الخطانا؛ فوط ما احتراوا! 
كم عاشق من زوايا الروح قد سرقوا 

أحَلامَّةُ. وعلى الآمال یتکی؛ 
وکم تراءوا له في دربه شْبَحًا 
وكمأضاعوا مَفَاتيكًا بجغبته 

كانت ستفتجٌ ما أزرى به الصتا 
لم يهدَوُوا حي لاحث شم دهشته 

وعندما سفكوا آنوازفاهداآوا 


و 


۰ کے 5 اس 8 و اج 
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وان اروق في التّیه تختبی؟ 
مَنْ سوف يفتح للتاويل ناف نه 
حتی تعود إلى آسراره اسب 


عریفة الأمسية: 


شکرا للشاعر عمر راجيء والان مع الشاعرة الفربية سميرة فرجي, فلتتفضل . 


KORK 


25 


سميرة فرجي() 


رجسساء حاولي أن تفهميني 
رآ تصفي لایخ وتسمعيني 
هي الأقدارٌ قادتني الیه 
ومهماتفعليلن تزدعيني 
وکیف ظننت أي سوق أبكي 
520 الشموحٌ على جبيني؟ 
وكيف ظننت أني في هواه 
ات کے ابیت کی لا نا 
يشي ۱ ۳ ۷ ۲ ا ۱ 
ق ااال تف کون 
وهن ےپ الحريق الم شوقي 
الس عرش لیثلك في عريني 
(1) شاعرة من المخرب. 
- تعمل في سلك الحاماة بمدينة وجدة. 


- صدر لها الدواوین التالية «صرخه حارك» عام ۰2010 ورسائل النار والاء 2013ء ومواویل الشجن ۰2015 
- شارکت في مهرجانات شعرية مغربية وعربية. 


ے 52 ہے 


ومهما تزاري فجنون حبّي 

لاکبر من زتيرك فافهميني 
قما بالضوف سوف يفون قلبي 

فا یی لح میتی 
ولست بحجم هذا الصب حتی 
تتری وات ا غت الا الین 

لآأنك في الھ وی لم تعرفيني 
انا مل بأوجاعي. وصعبٌ 

با نگ السديال اقب فيتس 
ولي في القلب سو تعدی 

حس دود السکون صدقا فاتقيني 
تب 2ۃ دا 

ولو سوقت شنقا صدقيني 
وان شککت في صدقي فنادي 

شهودا في الرهان وجرّبيني 
لاني حسینذ اك» اس رسي 

وأمنحك الصبال لتشنقيني 
أقنا مان افك سر نادي 

وح فق إن سعيت لتخمديني 
فهّيا جلجلي في الحب مثلي 

وإن شئتِ الفضيحة فافضحيني 
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ونوري واثاري مني وجني 

وان حطمت قلبك 800 
وكالنسون صٌُےیني بعنفٍ 

وها هي ذي السياط لِتَجُلِديني 
وان لم يَكْفِكِ الجلدُ استعيني 

بأكوام الصسجارة وارجميني 
ارد ينا ام راون 

ومهماكَرجميني لن تؤليني 
و ااا وا مي اا جي 

وقد آن اثوان لتفهميني 
حبیبل لاا يحب سواي فانسي 

رس ا الحت ئے لا یی 
حبيبك في الهوى قد خپروه 

وشحلل انان .ولا وى 


عريفة الأمسية: 


خالص الشكر للشاعرة سميرة الفرجي من المغرب فكانت بدايتنا جميلة مع 


الشاعر عبدالعزیز سعود البابطين وفي الختام مع شاعرتنا سميرة فرجي وما 


صدر منها من مشاعر المرأة نظمتها في قصيدة. 


عليكم ورحمة الله وبركاته. 


اجا عا 


5 


أبحاث الندوة الأدبية الصاحبة 


الجلسة الأدبية الاولی 


مديرة الجلسة: د. نورية الرومي 


بسم الله الرحمن الرحيم 

الحضور الكريم.. 

آسعدتم مساء. عوّدتنا مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية أن نلتقي 
سنوی في رحابها من مشارق الأرض ومغاربھا على امتداد الوطن العربي لنشنف 
الأسماع ونحلق في سماوات العاطفة والخیال والعالم الثالي والحلم العربي بقلب 
یخفق وعین تحلم ووجدان یتضرع. 

إن كان هذا الزمن العربي عانی ولا یزال يعاني من شتات وفرقة ودمار. فان 
موسسة عبدالعزیز سرد البابطین الثقافية قد استطاعت آن تلم هذا الشتات 
وتوحدنا في حب عجز عنه من عجزء لان الشعر خلاصنا من واقعنا الریر. 
فأصبحت موسسة عبدالعزیز سعود البابطین ملاذنا السنوي. 

باسمکم جميعًا وباسمي اسمحوا لي أن أحيي الشاعر عبدالعزیز سعود 
البابطین وموسسته الثقافية وکل العاملین فیها من آعضاء وجنود مجهولة على 
هذا العمل الدقوب والنشاط السنوي واستمراریته وتولیده. 

الحضور الکریم.. 

شرفتني المؤسسة أن آلتقیکم هذا الساء لأدير هذه الجلسة وقد غاب قمرها 
باعتذار الشاعرة الحتفی بها الشيخة الدکتورة سعاد الصباح لوعكة صحية قد 
ألمت بھاء نتضرع إلى الله عز وجل أن یمن علیها بالشفاء العاجل. 

وهي وان كانت غائبة فهي ماثلة آمامنا حاضرة في وجداننا وتکریمها هذا 
الساء تکریم للمرأة الأكاديمية والشاعرة والأديبة والانسانة في دولة الکویت 


والوطن العربي بآسره. 


ہے 7 کا ہے 


كما آننی لا آخفیکم سرا بصعوية تقدیمها أو سرد سیرتها الذاتية التعددة 
الجرات الف لا سر لها هم علمية فک پیٹ ك اة ا راسانیا دة 

كنت سیا مهن كا جما انعر من الک والللفات رالراتات كتهرنة وتف ید 
ویحوث يصعب حصرها. شغلت الشاعرة الباحثین والدارسین والادیاء فی کتبهم 
یا كبا طت سرا اذا قى كناب لوقه وان سان السا اغبا عة ر الي 

عق الشاهرة نرم حواف وات رات کی راحفی ديا کب 
اللغة العريية بكلية الآداب بجامعة الکویت باحتقالیته الستوية بعنوان «یوم الأدیب 
الکويتي» الشاعرة د. سعاد الصباح تحت شعار الابداع في مواکب التقافة العريية 
عام 2004 کپ أساتنة الق مجموعة آبحاث دارت حول شعرها تحلیلا ونا 

وقد تشرفت بالأشراف الکامل على هذه الاحتفالية مع بعض زملائي بالقسم 
رکٹ انحا من الا اة د ارت حول شعرها دراسة وعٹا 


الحضور الكريم.. 

شيط نل تس عبد زی سرد قاع الوه آمام هذا اسم السرا 
والأدباء والمثقفين والأكاديميين فى اختبار صعب بان أقدم لكم فى هذه الدقائق 
العدودة سيرة یصعب حصرها. كما شرفتئی فی الاختبار الثانی بان أتلوا على 
مسامعكم ورقتها بعد اختصارها. 
ورفتی التى بين أيديكم عن ظاهرة الحب فى شعر سعاد الصباح لأضيف الزمن 
الممنوح لى فی هذه الجلسة إلى ورقة الشاعرة الدکتورة سعاد الصباح. 

قدمت الشاعرة شهادة تقول فى بدايتها : 

اا عا 
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ملخص ورقة الشاعرة 
الد کتورة سعاد الصباح 


د.سعاد الصاح( 


آیها الأحباء. حمائم الأدب وأزاهير الشعر ويا نبض الكلمة ويا عبق الأیام 
البعيدة التي آراها تتلالاً في مشاعرکم الجميلة والنبيلة. آراني بینکم الآن طفلة 
نهضت في قلبها الأحلام فشقت طریق الانجاز وخاضت في بحار العلم والعرفة 
والتضال. ثم عادت تفخر بکل انجاز وبکل جرح فجروح الحاربین والفاتحين هي 


(1)الشيخة الدکتورة سعاد محمد الصباح (22 مایو 1942)» شاعرة وكاتبة وناقدة كويتية حاصلة على درجة 
الدکتوراه في الاقتصاد والعلوم السياسية. وهي المؤسسة «لدار سعاد الصباح للنشر والتوزیع» عام 1985ء تجید 
اللغتین الانجليزية والفرنسية بالاضافة للغتها العربية الأم. 
- تم تکریمها في العديد من الدول لاصداراتها الشعرية وانجازاتها الأدبية ومقالاتها الاقتصادية والسياسية. 
- تلقت تعلیمها الأولي «بمدرسة الخنساء» وتعلیمها الثانوي في «مدرسة الرقاب». وفي عام 1973 حصلت على 
شهادة البکا لوریوس في الاقتصاد والعلوم السياسية مع مرتبة الشرف من كلية الاقتصاد والعلوم السياسية 
بجامعة القاهرة. وحصلت على شهادة الاجستیر من الملكة التحدة. كما حصلت على شهادة الدکتوراه في 
الاقتصاد والعلوم السياسية من جامعة ساري جلفورد في المملكة التحدة عام 1981ء وكان عنوان رسالتها لشهادة 
الاجستیر هو «التنمية والتخطیط في دولة الکویت» ورسالتها لشهادة الدکتوراه حملت عنوان «التخطیط 
والتنمية في الاقتصاد الكويتي ودور المرأة» قدمتها باللغة الانجليزية وترجمتها لا حقّا إلى اللغة العربية وکانت 
بذلك آول كويتية تنال شهادة الدکتوراه في الاقتصاد باللغة الانجليزية. 
- الاصدارات: (في مجال الشعر): ومضات باكرة ۰1961 ولحظات من عمري ۰1961 ومن عمري ۰1964 وأمنية 
1 واليك يا ولدي 1982ء وفتافیت امرأة ۰1986 وفي البدء كانت الأنثى 1988ء وحوار الورد والبنادق 1989ء 
وبرقيات عاجلة إلى وطني 1990ء وآخر السيوف 1 وقصائد حب 1992ء وامرأة بلا سواحل 1994ء وخذنی 
إلى حدود الشمس 1997ء والقصيدة آنثی والأنثی قصيدة ۰1999 ووالورود تعرف الفضب 2005ء ورسائل من الزمن 
الجمیل 2006ء وکلمات خارج حدود الزمن 2008ء والشعر والنثر.. لك وحدك 2016 وفي الأدب والتاریخ: مجموعة 
مقالات «هل تسمحون لي أن أحب وطني» 1990م. وکتاب توثيقي تاريخي «صقر الخلیج عبدالله البارك الصباح» 
5 والشیخ مبارك الصباح مؤسس دولة الکویت الحديثة؛ 2007 وتاریخ عبدالله مبارك الصباح في صور. 2015 
وفي الاقتصاد: التخطیط والتتمية في الاقتصاد الكويتي ودور المرأة 1983 باللفة الانجليزية. والکویت.. آضواء 
على الاقتصاد 1985ء وآويك بین لب الاضي وملامح الستقبل 1986ء والسوق النفطي الجدید ۰1986 وأزمة 
الوارد في الوطن العربي ۰1989 ومجموعة بحوث «المرأة الخليجية ومشارکتها في القوی العاملة» ۰1990 
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جزء من بطولاتهم. جنّت الیکم لأحكي لكم شيئًا من سيرة مواطنة كويتية عربية 
اسمها سعاد محمد الصیاح. فلها حكاية تستحق أن تروی منذ الضحكة الأولى 
حتی الدمعة الأخيرة ومن آول صرخة بحثت فیها عن قطرة حلیب إلى آخر صرخة 

هي امرأة تشکلت طفولتها في ملاعب الشمس والرمل والاء بین فرجان 
الکویت العتيقة العريقة عندما كانت تبحث عن لؤلؤة بلون الحلم لتتعلم في مدرسة 
توضع کقارورة عطر فوق الرف أو شجيرة زينة في ركن بيت ضلیل لأنها نشأت بين 
يدي والد یمن بعقل الأنثى ثم تسلمها من يده زوج یمن بقلب الأنثى وکان کلاهما 
یعطی للمعرفة قدرها. 

هل تصدقون آنها كانت آربعة آشیاء معًا؟ 

كان طفلة وزوجة وأمَّا وطالبة. لأنها آمنت بأركان النجاح الأربعةء الایمان بالله 
والطموح والتابرة والصبر. كانت من آولیات من صعد آسوار العالم الآخر الیعید. 
سافرت إلى الخارج يدها بيد زوجها الشیخ عبدالله البارك الصباح. كان هو الجبل 
الذي استندت عليه كامرأة من عائلة حاكمة منتمية إلى جذور قبيلة. كان السند 
والملجاً بآوطان ترفض وجرد المرأة تخنق صوتها وترجمها بالحجارة وآمام كل هجوم 
عنیف کان یواسیها لیشد من آزرها ویهدیها کلمات القوة والصلابة. (أنت آرفع مما 
یقولون. آنت آقوی مما یحاولون). 

كانت العواصف عنيفة 

وإذا كانت التنفوس کباز 
تعيت في مرادها الأجسام 

حملتها سفينة الحياة في بداية الستينات من الكويت إلى بيروت لتطل من 

الشرفة اللبنانية على الثقافة والفكر الحرء ولم يكن دربها مفروشا بالورود ولم 
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كمل العشرين تی غمرها نا اتطلعت إلى ك الاتیا لتحضيل من هفاك على 
شهادة البکالوریوس من كلية الاقتصاد والعلوم السياسية بجامعة القاهرة وهناك 
عاشت في ذروة المد القومي ووقفت في الخطوط الأمامية في حرب 1967 تداوي 
الجرح والألم بالأمل وتقتل الوجع بالطموح. ولم يقف قطار حلمها فكل محطة نهاية 
لها هي محطة بداية جديدة. ومن هناك كانت رحلة استکمال الدراسات العلیا في 
جامعة ساري في بریطانیا وهي تسابق الزمن وهي تحمل کتبها وتأكل وجبة سريعة 
من کافتیریا الجامعة ثم تتطلق إلى قاعات الدرس وتعیش آجمل وآجل لحظاتها 
وهي تقضي الساعات الطوال بمكتبة الكلية. تحب الفن فترسم لوحة تخطط 
لاحلامها: تمشق الشمر فتکتب القصافد. تدرس الاقتصاد لتبحث عن آفاق تطویر 
اقتصاد وطنها. 

تنشر في الصحافة یوم كانت آول كويتية تقف على منصة التمیزین والتفوقین 
وهي تحصل على شهادة الدکتوراه في الاقتصاد. آه يا أصدقائي لو أعطي کل 
منکم نسخة من احساس قلبي في ذلك الیوم. آه من یعرفون لذة الفوز یجاهدون 
في الحياة حتی یحققوه. لکن انجازاتها لم تتوقف عند ذلك فبعد العلم جاء العمل 
فبدآت تغرس بذور معرفتها في تربة وطنها عبر التخصص الاقتصادي عبر الهوية 
الأدبية في فن الرسم وفن الشعرء كانت تؤسس نفسها لتکون نخلة باسقة تحمل 
في جریدها قضایا بلادها وآوجاع آمتها وکان الانسان هو قضیتها الأولى وشغلها 
الشاغل, الانسان في أي مکان تدافع عن حریته وتطالب بحقه في التعلیم والتفکیر 
والتعبیر بکرامة. کان العالم هو موطنها والکویت هي نبضها عندما قالت: 

کل دبوس إذا آدمی بلادي 
جو کی علبي اڈ 

خاضت وأعطت وتفانت في مجالات التربية والتعلیم وقي أندية السياسة 
وبيوت الاقتصاد والثقافة في الوطن العربي وفي أوروبا وأمريكا كان عملها هو 
سلاحها كانت لوحتها هي فستانها كانت قصيدتها هي مكياجهاء جابت العالم 
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شرقه وغربه شماله وجنوبه ولم تكن سائحة تتفرج بل كويتية تتعلم وتعمل تستلهم 
وتبني وهي في الوقت ذاته تربي الابناء. فلا توقفها فجیعتها بأنها البکر عن 
ارا الح کات سار اقا الحلوة وائرڈ سد خاک الطقلة ساد 
الشابة سعاد. والأْم سعاد. والدکتورة سعاد. والعرفة تحمل الحياة آحلی وأعلی 
واغلی, آما السفر فکان آروع قصائدها إذ زرعتها في قلب الحضارات انبتتها في 
عمق التاریخ وفتح لها باب الجد على مصراعیه. فبالسفر یترسخ العلم وتتألق 
اقا وداد العرظة الثفافة لا قافتا بل تسشن لاعت الها كاتا أن سر 
طوق الجمود وقيود الجهل ونمارس حقنا في الحلم. لذلك کان السفر کتاب سعاد 
الصباح الفتوح فقد کسبت آجمل خبراتها من السفر وسجلت آروع ذکریاتها من 
السفر وعرفت آنبل آصدقائها في السفر ووقفت على عادات الشعوب وتاریخ 
الناس الکتوب على تضاریس مدنهم وتضاریس وجوههم كانت تسافر وفي حقيبة 
قلبها الکویت لؤلؤة الزمن الجميلة وهي تغني لها : 
سج كدت ها كيني ہے 
في زمن الأحزان 

كانت تسافر على جناح صقر الخليج الزوج والسند والحبيب والظل الظليل 
عبدالله ابارت 

عدت أحمل شهادة الدكتوراه لإلقاء محاضرات ودروس طلبة الجامعة لكني 
اخترت الحرية وآن يكون منبري آوسع من قاعة درس وآن يكون ملعبي الفضاء 
فقررت أن أتفرغ للكتابة والتأليف والبحث والتعبير عما يختلج بداخلي من آفکار 
مدركة فلا يكته فصق الأفکاز والشاس قاق مكل الحرية والعدل والانشاء 
للوطن والأمة تحمل في طياتها شحنة من المشاعر والعواطف. وأن الشاعر 
والأحاسيس والعواطف هي الأسرة وليست مجرد نزوات شخصية لكنها تعبير 
عن مواقف وأفكار في أنهار تصب بعضها وروافدھا يغذي بعضها بعضّاء لذلك 
مضيت في طريقين متوازیین. الأول طريق الكتابة والبحث العلمي والنشر والبحوث 


5 


والدراسات والشاركة في المؤتمرات والندوات وا لملتقیات العلمية. أما الثاني وهو 
طريق الشعر ودعم العمل الثقافي والتفاعل مع الكلمة وبهاء الانحياز إليها كنت كما 
قلت تمامًا في قصيدتي للأنثى قصيدتها وللرجل شهوة القتل: 
أتحدى سارقي حرية الفكر 
ومن آفتوا بذبح الشعر حيًا 
ويذيج الشعراء 
أتحدى 
كل من يحترفون السلب والنهب 
ومن خانوا تراث الصحراء 
اتكداهم يشغري 
وبنثري 
وصراخي 
وانفجارات دمائي 
آتحدی الف فرعون على الأرض 
وأنضمٌ لحزب الفقراء 
اكتفي بهذا القدر من ورقة الدکتورة سعادة الصباح. 
آما الآن ننتقل لدکتورتین كريمتين لالقاء الضوء على الشاعرة ونتاجها الأدبي 
والشعري. من تونس العزيزة نقدم المتحدثة الدکتورة نور الهدی بادیس وورفتها 
بعنوان: «الكتابة وکسر القیود- محاولة في تحدید عالم سعاد الصباح الشعري». 
فلتتفضل بالحدیث وتتحفنا بورفتها . 
لا علا ا ا 
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الکتابه وکسر اثقیود 
محاوله في نحدید عالم سعاد الصباح الشعري 


د.تورالهدی بادیس۱) 
كلية العلوم الانسانية والاجتماعية - جامعة تونس 


کتبت عن الشاعرة سعاد الصباح دراسات عدة تناولت شعرها بالدرس والتحلیل, 
منها دراسات آكاديمية مطولة في مصر والأردن والسعودية والبحرین وغیرها ومنها 
بحوث موجزة نقدية اهتمت بمعظم آشعارها التي تضمنتها دواوین عدة امتدت على 
فترة زمنية طويلة اختزلت تجربة حياة ونضال إنسان وفلسفة وجود . من آبرز هذه 
الدواوین: دمن عمري 1963ء ودأمنیة 1971 و«اليك يا ولدي 1982ء ودفتافيت امرأة 
5 و«في البدء كانت الأنثى 1988ء و«حوار الورد والبنادق 1989ء و,برقیات عاجلة 


(1) باحثة وناقدة من الجمهورية التونسية. 

- حاصلة على الأستاذية في اللغة والآداب العربية (تونس 1989)؛ وعلی شهادة الکفاءة في البحث العلمي (تونس 
1ء والتبريز في اللغة والاداب العربية (تونس 1993)» وعلی الدكتوراه في اللغة والآداب العربية (تونس 2001). 

- التأهیل في اللغة والآداب العربية (تونس 2008)؛ وأستاذة تعلیم عال تدرس حاليًا بكلية العلوم الانسانية 
والاجتماعية (جامعة توتس)؛ وعضو في مخبر البحث في البلاغة والحجاج بكلية الاداب بمنوبة ووحدة البحث 
في البنية والجمال بكلية العلوم الانسانية والاجتماعية بتونس, وعضو في لجان تحکیم متعددة في الکویت 
والشارقة والبحرین وغیرها. 

- باحثة في مجال النقد والبلاغة والنظریات الأدبیة ومسوولة عن البحوث اليدانية بمجلة الثقافة الشعبية الصادرة بالبحرین. 

- لها عدة کتب منشورة ومقالات وبحوث منشورة في مجلات تونسية وعربية ودولية» وساهمت في كثير من الندوات 
العلمية في تونس وبالخارج. لها العدید من الأبحاث العلمية الحکمة منها: تصور العرب لعلاقة اللفظ بالعنی 
وآثره في فهمهم للمجاز (كلية الاداب - منوبة). وبلاغة الکتوب وبلاغة النطوق (دراسة في تحول الخطاب 
البلاغي من القرن الثالث للهجرة إلى القرن الخامس للهجرة) مركز النشر الجامعي تونس 2005. ودراسات في 
الخطاب «المؤسسة العربية للدراسات والنشر بیروت 2008». وبلاغة الندرة وبلاغة الوفرة مبحث في الایجاز 
والاطناب «المؤسسة العربية للدراسات والنشر ۰2008 ودراسة نقدية منشورة بکتاب وشائج الصادر عن المؤسسة 
العربية للطباعة والنشر بالاشتراك مع ربيع الشعراء بفرنسا 2009ء هذا إلى جانب ترجمات وأبحاث عن الترجمة 
منها: في حدود التأویل (ترجمة نص لامبرتو ایکو)؛ والترجمة ابداع آم انصیاع (مؤتمر الترجمة - القاهرة 2002)ء 
وهل يكفي الجهد الفردي لترجمة الوسوعات (ندوة الترجمة ومجتمع العرفة - القاهرة 2006)؛ والترجمة الالية 
والانسان «مؤتمر الترجمة» القاهرة 2010 وغیرها. 

- نالت العدید من الجوائز وشهادات التقدیر منها: جائزة زبيدة بشیر 2005 للدراسات العلمية باللفة العربية؛ ومرکز 
البحوت والدراسات والتوثیق والاعلام حول المرأة بمناسبة الاحتفال بالیوم العالمي للمرأة. مارس 2006. 
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إلى وطني 1990ء و«آخر السيوف 1991» و«قصائد حب 1992ء ودامرأة بلا سواحل 
4ءء ودخذني إلى حدود الشمس 1997« ودالقصيدة أنثى والأنثى قصيدة 1999« 


ودوالورود تعرف الخضب 2005« ودرسائل من الزمن الجميل 2006 

وقد ترجم شعرها إلى أكثر من عشر لغات» ورغم أن دراستها الجامعية 
واختصاصها كان في الاقتصاد إلا أن ميولاتها الأدبية والفنية عمومًا قد غلبت على 
مسيرتها فكانت الشاعرة قبل الدكتورة في الاقتصاد رغم أهمية هذا الا ختصاص 
ومساهماتها التعددة فيه عبر الكتب والقالات لكنها إلى جانب كل ذلك كانت 
متعددة المواهب مولعة بالرسم. 

شاعرة اتفق الكثير من الدارسين على أهمية تجربتها وعمق القضايا التي 
تناولتھا وتغنت بھا ودافعت عنها. 


فمن الدارسين من وقف على المضامين في هذه التجربة الشعرية (عبیدات 
2)) ومنهم من اهتم بالجانب الفني في صياغتها ومنهم من تتبع مسیرتھا 
الشعرية من أول ديوان إلى آخر ديوان كتبته وقوفا على المعاني المتعددة من عشق 
للحبیب والوطن ورثاء للابن والزوج ودعوة للتحرر من قیود القبيلة التي تكبل المرأة 
وتخنق الشاعرة فيها وسعي متواصل لإثبات الذات في واقع ذكوري تهمش فيه 
اراد وتتجاهل مطالبها واختیاراتها ومواقفها (فاضل, الشعر والشاعرة 1992). 

وعندما تتعدد طرق تناول شعر سعاد الصباح وتختلف طرق التناول فان 
لذلك دلالة على آهمية هذه التجرية من الناحية وسعي الدارس کل مرة إلى البحث 
عن الخصوصية وتتبع الفرادة في هذا الشعر الذي شهد له الکثیر من النقاد 
بالجودة والجدة والطراقة والغنی» وانتصرله کبار الدارسین منوهین بما يمثله من 
تجربة شعرية تتمیز بالطرافة والسلاسة وقوة السبك؛ حيث تشکل في معظمه 
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جريء في تناوله. رام آفاقا لم يكن متاحًا أن يرودها. وعبّر عن معاناة ابداعية لم 
يكن يسيرًا أن يعبر عنها. ونحسب أن جانيًا من قوة الإلهام فيه جاءت من أصالة 
التجربة وصدقها. 

ولعلنا لا نسرف إن ذهبنا إلى أن سعاد الصباح شغلت الناس منذ بداية أمرها 
وما تزال. فكيف يمكن أن نفسر ذلك؟ وما هي العناصر التي يحسن أن نراعيها 
حتى يمكننا أن نمسك ببعض ما يبرر تحول هذه التجربة الإبداعية إلى ظاهرة 
شعرية قائمة بذاتهاء ندرك أنه من الصعب علينا أن نحيط بکل شيء فذلك لیس 
فقط غير مطلوب منا ولكنه خارج عن وسعنا. 

ولذلك سنركز اهتمامنا في عدد من المسائل تلخصها الأسئلة التالية: 

ماذا أضافت هذه التجربة للشعر العربي العاصر؟ وللشعر الخليجي والكويتي 
على وجه الخصوص؟ هل في هذه التجربة بعد كونيٌ عام يتجاوز الحدود الجغرافية 
والزمانية ويتطلع إلى آفاق أرحب لا يدركها إلا الإبداع في معناه الفلسفي العميق5 ناذا 
نشعر إلى الیوم آنها تجرية جديرة بالقراءة وآن فیها من الثراء والخصوصية ما 
یجعل الناقد قادرًا على مزید إثرائها وتوسیع مجال النظر فیها وکشف مواطن 
مازالت غائبة خفية. يكفي أن نزودها بوسائل معينة ومناهج مغايرة حتی يسلمك 
هذا الشعر إلى عوالم رحبة وآفاق بعيدة ومناطق بكر مازالت تنتظر الکشف والنظر 
والسبر والتحلیل. 

هذا ما شعرت به وآدرکته وآنا آتناول شعر سعاد الصباح هذه التجربة التي 
كانت أيضًا موضوع بحوت آكاديمية عدة في جامعات مختلفة. يكفي أن نشیر على 
سبیل التذکیر إلى بعضها مثل «شعر سعاد الصباح دراسة في الضامین الشعرية» 
وهو عمل في نطاق شهادة الاجستیر للطالبة رابحة محمود البحر باشراف الدکتور 


معجب بن سعيد الزهراني والدكتورة المشرفة المساعدة أمل إبراهيم محمد بكلية 
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الآداب جامعة اللك سعود (1427ه/1428 ه). أو رسالة ماجستير الطالبة تيسير 
رجب النسور اشراف الدکتور یوسف آبو العدوس وتحمل عنوان: «البناء اللغوي 
0+ ۹ 99۹ 9 وغیرفا: 

فما يعنينا من كل ذلك هو البحث في الخصوصية, ذلك أن البحث في الضامین 
مهم وضروري ولکن ينبغي للباحث أن یتجاوز ذلك إلى ما هو ممیز ومخصوص في 
الفسررة الشهرية لیک( الشاهر أو كاه كاتتحوديك عن دزارين الفافرتۃ اة 
«أمنیة» و«إليك يا ولدي» و«فتافيت امرأة». و«في البدء كانت الأنثى» و«قصائد 
الحب» و«امرأة بلا سواحل» و«خذني إلى حدود الشمس» و«برقيات عاجلة 
إلى وطني» و«آخر السيوف» يدرك ثراء التجربة وأهميتها من ناحية ويدرك أن 
المواضيع المتناولة لا تغیب عن الدارس وهو يتآمل عناوين الدواوين التي يمكن أن 
تمثل دراسة مهمة تلتفت إلى عتبات النص وتحيل على مشاغل الشاعرة وهمومها 
من عشق وإيمان بالوطن وصدق وتحدٌ واعتداد بالأنوثة وحب للوطن وألم لما يصيبه 
من جراح وأحزان وبكاء وفقد وآلام لكن كل هذه المواضيع على أهميتها لا تخص 
الشاعرة فقط ولم يتوقف وصف هذه المواضيع على شاعر بعينه. 

بل لعلها كانت من الأمور المشتركة بین جل المبدعين نثرًا أو شعرّاء اشترك فيها 
الكثيرون وخاض العديدون ممن يصعب إحصاؤهم. ولكن البحث في الخصوصية 
وفرادة التناول وأصالة التألیف هو ما يميز شاعرًا عن آخر ويعلي من هذا البدع 
ويحط من الآخر ولهذا رأينا أن الحديث عن المعاني في شعر سعاد الصباح لن يفيد 
كثيرًا خاصة وأن الكثير من الدراسات قد تناولته. 

كما أن البحث في تطور التجربة واختلاف المضامين من ديوان إلى آخر 
بالوقوف على التطور الزمني وثراء التجربة سیوقعنا في تكرار کثیر. فارتآینا أن 
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نقف على خصوصية الكتابة عند هذه البدعة وهي خصوصية حکمت التجربة ككل 
وجعلت من الشاعرة محل اهتمام نقاد عديدين بحثوا في الصور الفنية المتناولة 
والوقوف على وجوه المجاز المختلفة المعتمدة والصور البديعية المتعددة والإيقاع 
الداخلي والخارجي للقصائد في كل مراحلها المختلفة سواء ما تعلق منها بتجربتها 
في الشعر العمودي الذي نتبينه في ديوان: «أمنية» أو«إليك يا ولدي» أوما نتبينه 
في تجربة الشعر الحديث في «فتافيت امرأة» مثلا وغيرها. 

كل هذه القضايا في التناول مهمة ولكننا ارتأينا في دراستنا هذه أن نقف 
على الخيط الناظم لكل هذه المواضيع وأن نبحث في النصوص الجامعة التي تشد 
معظم القصائد وتمثل الأصل المتين الثابت الذي لولاه لما كانت لهذه التجرية كل 
هذه الأهمية ونقصد بذلك ثنائية العشق والكتابة في هذه التجربة والتي رأينا أنها 
الخيط الناظم الذي يشد كل هذه القصائد ويجعل لها هذه الأهمية. 

ذلك أن الكتابة هي التي ستخط مسيرة الشاعرة نحو آفاق رحبة من الجمال 
والحرية والآمل والتجاوز إنه العشق الأسمى عشق الارض والوطن والحبيب والابن 
والزوج والأرض والماء والهواء والسماء يستحيل كل ذلك كتابة وعقَدًا تبرمه الشاعرة 
مع ذاتها. وتتمسك به تواجه به العراقيل والقيود التي تکبلها. وتتوق بفضله إلى 
عوالم ساحرة لا يدركها إلا العاشق. عاشق القلم والكتابة بالدرجة الأولى. في هذا 
لإطار نرى سعاد الصباح المرآة القوية الوفية لبادئها وقلمها وعشقهاء تواجهها 
الصعوبات والأقدار تترنح حتى تكاد تنهار. تتآلم» ولكنها لا تسقط. وتعود كل مرة 
قوية بفضل روحها الشاعرة وإيمانها بالكتابة. لذلك نرى التتبع الزمني للتجربة آو 
تناول كل المواضيع التي درستها الشاعرة مهم في مرحلة آولی لتناول شعرها لکن 
بعد فترة ممتدة وتجرية حافلة مهمة نحتاج إلى أن نبحث في ما يبقى من كل ذلك 
الشعر ومن كل الدراسات. فمهم أن نجد عناوين من قبيل «سعاد الصباح شاعرة 
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الانتماء الحمیم» لفضل الأمين (شركة النور بيروت 1994) أو «عزف على أوتار 
مشدودة» لنبیل راغب (الهيثة الصرية العامة للکتاب.1993)؛ أو «سعاد الصباح 
رحلة في آعمالها الآدبية غير الکاملة» لعبداللطیف الأرناؤوط. (شركة النور. 
بیروت 1995) وغیرها ولکن الأهم من کل ذلك هو البحث عن الیثاق الذي يشد 
کل تلك الواضیع والذي یمثل النسق الحاضن الذي بفضله تکتمل التجربة وتبلغ 
ذروة النضح وتسیر نحو الاکتمال وتسعی إلى الترقي نحو مصافي کبار البدعین. 
ولذلك رأينا أن نهتم بما نراه علامة فارقة في هذه التجرية. تتجاوز الدينة والقبيلة 
والزمان والکان لتکسب التجرية بعدًا كونيًا انسانیّا عجيبًا. 

فالترکیز على المرأة الزوجة الخلصة العاشقة لزوجها والأم اللتاعة الحزينة 
لفق ابنها كن بشي جوانب عاَومن فان التجرة: كتدفا ضیف الد كور عدتان 
محمود عبیدات والدکتور زهیر محمود عبیدات في مقال بعنوان «سعاد الصباح 
البدوية العاشقة» قراءة في دیوانها «والورود تعرف الغضب؛ الذي نشر في جامعة 
دة سان 26 الع 2012 كتجن عيارات من قل وعدت الشاعرة فيه على 
معاناتها وآلامها الشخصية لفقدان زوجها الأمیر عبد الله البارك الصباح. ویظهر 
في الدیوان تمسکها ببدویتها وعروبتها وآنها ترفض آنصاف الحلول, لکنها قبلت 
سلطة الرجل الزوج» فمثل هذا التمییز يبدو غريبًا كيف یمکن لهذه المرأة القوية 
في قبیلتها ووطنها الثائرة على التقالید البالية والوروث الذي قد يحط من شآنها 
ومنزلتها أحيانًا ثم توصف آنها في بیتها خاضعة مستكينة فمثل هذه ا ملاحظات 
في حاجة للمراجعة وفهمها ضمن الخطاب الذي وردت فيه والقام الذي یضبطها 
أو السیاق الذي یحکم تلك العلاقة. فالتساوّل بهذا الشکل لا معنی له: فهل تعيش 
الشاعرة حالة من التتاقض في إثبات وجودها؟ بل آنها تحاول الفصل بين وجودها 


الاجتماعى العام ووجودها الخاص بوصفها زوجة؟ تتمرد هناك وتبدی حالة من 
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الخضوع هنا. تستدعي حالة من الوعي تتطلب ثورة وتمردا على الستوی العام 
واستکانة أو خضوعا على الستوی الخاص. والا كيف نفسر حالة الخضوع أو 
التبعثر التي تعيشها في كنف زوجها حيًا ومیتّا؟ تساؤلات تلح على الدارس وتکرس 
حالة التناقض التي تعيشها البدعة تجاه وجودها» (البدوية العاشقة ص 188). 
فمثل هذا التناول يغيّب آشیاء مهمة جدًا يمكن للنص أن يجيب عنها ویدخل 

في آحکام عامة غريبة تمثل مجرد اسقاط ولا تعکس قراءة متأنية لجسد النص 
الذي لا شك أنه يقدم أجوبة لاستفسارات عدة قد لا تکون بهنه السذاجة الطروحة 
هنا. فكيف یمکن أن نقبل استفسار من هذا القبیل: وهل تحاول الفصل بين العلاقة 
الزوجية والحياة الوظیفیة؟ وهل ترغب في التمرد على التقالید والخضوع لها في 
الوقت ذاته؟ فهي في داخلها ترفض استعمار الأرض الذي فيه ضياع وتشرد وذلة 
الا آنها رضیت باستعمار الرجل لأنها ستکون هي الارض الستعمرة والوطن تقول 
في دیوان «امرأة بلا سواحل»: 

يا سيدي 

يا أيها المخبوء من عشرين عاما...في الوريد 

يا من يغطيني بمعطفه 

إذا سرنا معًا فوق الجليد 

مادمت لاجئة لصدرك 

ماالذي من هذه الدنیا آرید 

ما دمت موجودًا معي.. 

فالعام آسعد من سعید..» 

فأين ما تقول الشاعرة من الأسئلة السابقة؟ وکیف یفهم من هذا الشعر أن 

«سعاد الصباح عاشقة مطيعة تقبل الرجل /الزوج وکانت ترید في علاقتها معه أن 
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تكون أنموذجًا رائدًا لكل علاقة زوجیة, لا بد أن تقوم على التقدير واحترام الرأي 
الآخن» (سعاد الصباح البدوية العاشقة ص189) فربط الشعر بالحياة الخاصة 
للمبدعة زيادة على أنه يغيّب الکثیر من الجوانب الفنية الهامة فإنه مذهب في 
الدراسة يقضي على عملية الابداع الشمري إلا هي عملية لا تستجیب لشروط 
الواقع والأبنية الفكرية الحاضنة بقدر ما تستجیب لدواعي الفن وشروط الایداع 
فهذه الطريقة فى التناول لهذا الشعر تحیلنا من جدید إلى علاقة الابداع بصاحبه 
تلك العلاقة القديمة في التعامل مع النصوص باعتبارها وثيقة تاريخية تعکس 
الواقع وترتبط بشخص البدع بالأاساس. 

وقد ظهرت مدارس نقدية آسلوبية ولسانية عدة للتعامل مع النص الادبي 
لتجاوز هذا التصور الحدود للابداع من بنيوية ونظریات تلق وخطاب وتداولية 
وعرفانیات وغیرها. ولذلك تصبح تعلیقات من هذا القبیل سادجة وغیر مقبولة, 
فآرادت أن تعمم تجربتها لتؤسس لعلاقة عشق بين الانسان/الرجل والانسان/الرآق 
ولهذا لم تكن سعاد الصباح مدفوعة للتمردلانها لم تكن تعاني من قمعه ولا من 
تسلطه. فکانت تتوحد مع ذاتها وزوجها وأسرتها توحدًا استثنائيًاء لکنها كانت تطالب 
الرجل أن یکون کالزوج الأمير (البدوية العاشقة ص .189). 

ولهذا رآینا أن تتبع مواضیع الدواوین لن یقدم اضافة حقيقية لهذه التجربة 
التي كانت تتمیز في رآینا بتجاوز الشاغل العائلية والبيئية الضيقة على آهمیتها 
إلى مجالات آرحب ومعان كونية آفسح قابلة لأن تکون رؤية إنسانية كونية مطلقة 
هى ال سی اسر اھر الرحرد عم وش هذا شور یس حمد ال آز 
القصيدة صنو العنی عليه تخط نصوص شتی ترا من زوایا عدة كثيفة سمیکڈ 
تتجاوز الذاتي والحلي والزماني الذي قد يكون موجودًا ومهمًا وضروريًا في البدء 
ولكنه المنطلق للمعنى الأکبر للوجود الكوني ککل. ومن هنا نفهم أهمية قصيدة «في 
البدء كانت الأنثى» والتي تحيلنا على دستور الوجود الأسمى في عبارة «في البدء 
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كانت الکلمة». فلا يمكن الا أن نقف على هذه القصيدة التي رأينا آنها تمثل حاضنة 
الشعر. شعر سعاد الصباح والرحم الذي يمكن أن نرد إليه كثيرًا من القصائد أو 
المقاطع والدواوين عمومًا التي تتناول هذه المعاني وتسترفد ما يحتملها من صور. 
إنه الميثاق بل هو العقد الإبداعي الذي ستلتزم الشاعرة به وهي تنحت مسيرتها 
الإبداعية والفنية والاجتماعية. لذلك أردنا أن نقف على آهم المعاني المطروحة في 
هذا النص الشعري العجيب الذي شدنا بعمقه وفلسفته في الحياة والوجود عمومًا . 
ففي «في البدء كانت الأنثى» معان عميقة فلسفية وجودية تختزل الكون في الكتابة 
720 ۶ 0“ ودورها معظم 
الفکرین قديمًا وحدیتّ بواسطتها نقیس حرية متناولها وهي طريقه بل سبیله نحو 


عو موف چ 


تحقیق ما یصبو إليه من حرية وفکر. 

والمتأمل في هذا النص یلاحظ من البداية أن بنية النص الخارجية تتکون من 
مقاطع الاهتداء إليها بسیط. لأن کل مقطع يبدأ باللازمة «یقولون» وهنه اللازمة 
المنسوبة إلى امتکلم الغائب الجمع والبنية على جذر (ق-و-ل),والقول هنا محور 
ثابت في النص یمکن أن نستنتج منه عدة آشیاء: 

1 شیوع هذا القول إلى درجة أنه لا يرتبط بمصدر معین ولا یمکن أن یعین 
جماعة مخصوصة محددة هي من قالت القول فهو بذلك قول يحيط 
بالکیان الاجتماعي جميعًا فهو إذن نوع من الشهورات ومن الآراء التي 
تجري على ألسنة الناس دون أن يدركوا مأتاها. 

2 أن هذا القول منساب في کل عطف من آعطاف الجتمع وهو یقوم بنية 
مستقرة في تصورات الناس ومعتقداتهم الاجتماعية ولکن هذا القول قد 
يتحول أيضًا في بعض استعمالاته كما هو الشأن في هذا النص وکما 
تستعمله الشاعرة سعاد الصباح إلى زبد لا شيء فیه. وهذر وهراء في 
فقابل الا والأميو اة اسان از 
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آما القاطع فتتشابه عمومًا في بنيتها الداخلية التي تقوم على ثنائية هي 

بسط القول وبیان ما فيه من تهافت: 

یقولون, 

إن العتاية إکم عظیع.:: 

فلا تكتبي 

وان الصلاة آمام الحروف...حرام 

لحري 

وإن مداد القصائد سخ... 

فإياك أن تشربي 

وها أ نذا 

قد شربت كثيرا 


فلم أتسمم بحير الدواة على مكتبي 


وهاأنذا.. 
واضرمت في كل نجم حريقًا كبيرا 
فما غضب الله يومًا علي 
ولا استاء مني النبي... 
فالقصيدة تقوم على ستة مقاطع متشابھة, بنية المقطع الأول تقوم على ثنائية 
أساسها جملة تقريرية هي مقول القول «إن الكتابة إثم عظيم» وهذا التقرير يختزل 
الراسخ قي الآذھان والمتغلغل في العقول لا يتزعزع وهذا المقطع الأول لا يقف عند 


حدود البنية التقريرية التي كأنها تقدم حقائق راسخة ذلك آنها مع كل جملة يأتي 
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النهي لإخراج التقرير من إطلاقيته وتخصيصه بالمرأة وبضمير الخاطب المؤنث «آنت» 
أساسًا (فلا تكتبي /لا تقربي/إياك أن تشربي) والمتأمل في هذا النهي يتبين نوعًا 
من التصعيد إلى أن يصل إلى «إياك» لتقوية النهي وتدعيمه والنهي بذلك يساعد 
على تخصيص التقرير في الجملة الاولی. وعندما نتأمل رؤوس الجمل التقريرية 
أو المسند إليه في هذه الجمل الإسمية التقريرية (الكتابة/الصلاة/مداد القصائد) 
نلاحظ نوعًا من التخصيص لبيان النوع لأن الكتابة مطلقة والصلاة أمام الحروف 
نوع من التقديس للحرف والكتابة. هذه الكتابة التي تبلغ ذروتها مع القصائد هي كتابة 
مخصوصة تعنيها الشاعرة كأنها شكل من أشكال التقديس في معبد الشعر, وفي هذا 
المقطع الصغير الأول من المقطع الكبير الأول نلاحظ أن هذه الجمل التقريرية تمتح 
من سجل ديني «الإثم العظيم/الحرام الصلاة» إلى أن تصل إلى السم/الموت لذلك 
يقوى النهي عندما وصل إلى مشارف الموت: إياك أن تشربي. 
وبعد هذا يأتي الجزء الثاني من المقطع الأول «ها أنذا» وهو صوت آت من 
بعید صوت يدل على الشعور بقوة الذات والارادة وفيه أيضًا التحدي ئ0" 
وهنا لا شك أن هناك تناصًا بين هذا الکلام وبين قول الشاعر «إن الفتی من یقول 
ها أنذا» مبدأ قادم من الشعرالقديم لتؤكد شخصيتها وقدرتها على الصمود «ها 
أنذا قد شربت كثيرا». 
هذا الاعتزاز أخرجها من النهي المبالغ فيه إلى التحدي الذي لا يقف عند 

حد. فإذا بها شربت كثيرًا ولم تشرب فقط بل يأتي التكذيب بأداة الجزم «لم 
أتسمم» ومن هنا يبدأ هذا البناء في التراجع والانهيار والتهافت». 

ها أنذا قد شربت كثيرا 

ولم أتسمم بحير الدواة على مكتبي 

هي بنية جدلية بنية مناظرة: 
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«أضرمت في كل نجم حريقًا كبيرا 
فما غضب الله يوما علي 
ولا استاء مني النبي... 
هي كتابة مخصوصة مميزة كونية لأنها قادرة على أن تخرج كل نجم من 
سكونه وبرودته بما تبعث فيه من نار الحرائق اللتهبة. ورغم هذه النيران التي 
آضرمتها في الكون الذي خلقه الله. وبما أن الجمل التقريرية كانت مفرقة في 
السجل الديني وكآن الاعتراض يتأسس على الشرع وما جاء في الکتاب المقدس 
فإن خاتمة الفصل ستكون دحضًا لكل هذا وإخراجًا لقولهم من مجال المقدس إلى 
المجال الاجتماعي. وكأننا إزاء تصفية حسابات مع الكذبة الكبيرة لمن يعتمدون 
الدين للنهي والتحريم والترهیب. فها هي تحطم الحجة التي يمكن أن يفهم منها 
الناس أن ما یقولونه. له في أصول التشريع أصل «الكتاب والسنة» فالأمر لا علاقة 
له بالدين وهو كذب على الله والنبي. 
ويقوم المقطع الثاني على البنية نفسها وهي تقوم على ثنائية ولكنها توسع 
من الطوق الذي يريد القائلون أن يضربوه على المرآة الشاعرة» وان آدی ذلك إلى 
البالغة بل والكذب والخروج عن حكمة الطبيعة ومنطق الأشیاء. فقالوا: 
«إن الکلام امتیاز الرجال... 
فلا تنطقی!! 
تقرير ثم نهي فکآنهم يريدون أن یلجموها وآن یسکتوها وآن یقصوها حتی 
مو وا ترا هو يه الع لعن خاک متا اليا ککل سرعة من امام جذا إلى 
الخاص جداء فمن الکلام باعتباره عامًا يهدف إلى التواصل بين اقراد ائیشر إلى 
التغزل باعتباره طريقة مخصوصة جدًا في إجراء الكلام؛ والتغزل يحرك في النص 
دنيا كاملة من الشعر الذي قيل أساسًا في علاقة الرجل بالمرأة وفي ما يمكن أن 
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ينشاً بینهما من التجاذب والتعاطف والحبة. وفيه إبراز ما هو أصل للجذب الذي 
يسلطه مخلوق على مخلوق. وهو الغزل الذي هو فن من فنون الشعر الذي ارتبط 
عندنا بمعاني الحب والتعلق والشوق والرغبة وغيرها. 
فالقائل إن «التغزل فن الرجال» یخاتل ویراوغ لأنه يريد أن يجعل من واقع 
مظروف تاريخي شیتّا مطلقًا يجري في کل عصر متجاوژا الزمان والکان. نعم 
تغزل الرجال في الأدب العربي القدیم بالمرأة ولم یشتهر من النساء بالغزل الا قلة 
القلة ولکن هذا وضع تاريخي لا یمکن أن يتحول إلى قاعدة ثابتة تلزم کل العصور. 
«فلا تعشقي» فالفزل مرتبط بالعشق وإذا عشقت ال مرأة فإنها ستکتب غزلاً بالرجل 
وهذا ما ترفضه العقول التحجرة والقبيلة الحافظة. ویحیل القطع الوالي على 
علاقة الکتابة بالبحر وهي استعارة جميلة تجعل من البدع غواصا على العاني 
قادرًا على اقتناص الفكرة والفوز بها (بادیس 2005) لکنها حسب هؤلاء القائلین 
هذا الغوص حكر على الرجال وعلی المرأة أن تظل بعيدة عن الخاطر لا تبرح 
السطح ولا تجاوز الشطآن لأن الفامرة للرجال: 
وآن الكتاية بحر عمیق الیاه 
فلا تغرقي... 
فالكتابة بحر عمیق الیاه یمسر علیها بلوغ آقاصیها والیاه العميقة مياه خطرة 
لأنها تهدد الانسان الذي لا يحسن السباحة بالفرق «فلا تغرقي». 
والقسم الثاني یحافظ على تركيبة التحدي نفسها: 
وها آنذا قد عشقت کثیرا... 
وها آنذا قد سبحت کثیرا... 


وقاومت کل البحار ولم آغرق... 


76: 


فقد صارت خبيرة بالبحار عارفة بآهوالها وصعوباتها آلفتها فلم تعد تهابها 
بل صارت لها قدرة على القاومة وتمرس بالسباحة وتحد للمستحیل ومغالبة 
للأقدار ومطاولة لأعالي البحار حتی اکتسبت من الخبرة ما یمکنها من قهر كل 
العراقیل وتجاوزها بما اعتادت من القاومة والانتصار والتغلب «وقاومت کل البحار 
ولم أغرق...» ومن هنا یسقط حجر ثان في البناء الذي يسيج في آذهان الناس 
المرأة ویجعلهم یصرون على إبقائها داخل تلك السجون مقيدة بآصفادها. 


والمقطع الثالث تنويع جديد ومحاولة جديدة مختلفة في توجيه إصبع الاتهام 
مباشرة إلى من كانوا يكتفون فقط بنهيها وهم يطمعون في أن تأخذ بذلك النهي 
فتبين لهم في المقطعين السابقين آنها في كل مرة تكسر الأطواق التي أرادوها 
حاجرًا يصد كيانها ويكبل جسدها ويمنع روحها من الانطلاق إلى عالم الشعرحيث 
يسعها أن تحقق كيانها حرية وعشقًا وكتابة. 
يقولون 
إني كسرت بشعري جدار الفضيلة 
وإن الرجال هم الشعراء 
فكيف ستولد شاعرة في القبيلة؟؟ 
لقد كسرت تلك الحواجز والقيود كلها بالكتابة والحروف والسباحة في 
أعماق معاني الشعر: فالحقل الدلالي الذي تدور فيه مفردات الكتابة من حرف 
ومداد وكتاب ولفظ وقصائد وغيرها صارت إثمًا وكبائر لا تغتفر في نظر هؤلاء, 
الآن تصرح عندما جاء الاتهام تنقله هي على لسانها عنهم «كسرت بشعري جدار 
الفضيلة». كان الفعل مضمرًا في المقطعين السابقين «والآن ها هو يرد على لسانها 
في إشارة إلى بداية المواجهة والتحدي إنه استغراب مخفي في تلك الصيغة إذ 
كيف يربطون بين قول الشعر والخروج عن الجادة الأخلاقية وانتهاك القيم. فالمرأة 
التي تقول الشعر ينتفي عنها أن تكون امرأة فاضلة. و«إن الرجال هم الشعراء» فهي 
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جملة خبرية تقريرية فیها تأکید صریح بما يدور في آذهان هوّلاء. فهي في هذا 
النص تعمد إلى تصفية حساب اجتماعي تمتد جذورہ إلى الاضي البعید. قغالبًا 
ما كان قول الشعر مقصورا على الرجل. والاشکال عند هؤلاء الذين یعیبون علیها 
«اقتراف» الشعر آنهم يريدون أن یوبدوا هذه «القاعدة» لیبقی الشعر ظاهرة ذكورية 
لا يجوز للمرأة أن تقترب منها. وهکذا ندخل إلى صلب النقد الاجتماعي وکیف أن 
«هولاء» مازالوا يتحدثون بمنطق القبيلة ولا يرون للمرأة مكانة تختلف عما تصوروه 
في بنیتهم الذهنية باعتبارهم آفرادا من قبيلةء ويأتي الرد عجیبّا واضخا ومباشرًا 
ويكاد یکون كلامًا عاديا يستمد طاقته الشعرية من الکلام البسیط العادي 

وأضحك من کل هذا الهراء 

وأسخر ممن بریدون في عصر حرب الکواکب... 

وأد النساء... 

فهي ترید أن تبين التناقض بين هذا الکلام والعصر الذي تعيش فیه. 

فهوّلاء مازالت روحهم جاهلية رغم آنهم یعیشون في العصر الحدیث وهي 
بذلك تجري مقابلة بین فیلم حديث عن حرب النجوم وبين عقلية «وآد البنات» 
العقلية الجاهلية. وهي مقابلة بلاغية تبرز هوة التخلف التي تردی فیها هوّلاء 
الذين ینتمون بأجسادهم إلى عصر. وآرواحهم مازالت في عصر آخر عجزت 
عن ادرف انه نقد لاذع توجهه إلى هوّلاء التخلفین عن الحضارة والتمسکین 
بأفكار غريبة عن واقعهم. والطریف أن في هذا القطع سینتشر الرد لیصبح 
طاغيًا جلى القول وستمهد لذلك بسژال: 

وسال نفسي 

ماذا یکون غناء الذکور حلالا 


ويصبح صوت النساء رذبلة؟ 
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فهدا الذي قالته ولد مالا وهذا السوال سیفیض ویتجاوز كا القاطع 

الأخرى ویندس السؤال بلماذا في هذا القطع في شکل آسئلة كانت تقدّر أنه لا 
يمكن لأحد من هؤلاء الإجابة عنها: 

ماذا؟ 

یقیمون هذا الجدارالخرافي 

بین الحقول وبین الشجر 

وبين الغیوم وبين امطر 

وما بين أنثى الغزال وبين الذکر؛ 


ومن قال للشعر جنس؟ 


وللنثر جنس؟ 
وللفکر جنس؟ 
ومن قال إن الطبيعة 
ترفض صوت الطيور الجميلة؛ 
فتقوى الحركة التمردية في هذه الأسئلة التي تبرز أن التمييز وهم بين شاعر 
وشاعرة. فالجنس لا يصنع الفرق وليس علامة ضعف وعجز بل هما متكاملان 
تمامًا كالفرق بين الحقل والشجر والغيوم والمطر وأنثى الغزال والذكر. 
هو تأمل ناتج عن أسئلة فلسفية وجودية هامة لا يمكن للعاقل عند الإجابة 
عنها أن لا يساير منطقهاء لآنها نابعة من فطرة الوجود. وهو إن لم يفعل ذلك فإنه 
یار مخالفة علق ا قيا رتو اھ افو سے ال معجزة ووضتنها امان 
هؤلاء طريقة في تبكيتهم وقطع إمكانية الرد عليهاء وأهمية هذا آنها صاغت ذلك 
صياغة شعرية تزيد في وقع السؤال وتأثيره في السامع وفي تبكيته وإفحامه. 
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آما القطع الوالي: 
یقولون 
اني كسرت رخامة قبري... 
وا ایح 
وأني ذبحت خفافیش عصري... 
وهذا ي 
وأني اقتلعت جذور النفاق بشعري 
وحطمت عضن الصفيح 
يتصاعد التحدي شيئًا فشیثّا وتؤكد الشاعرة هذه المرة على صدق مقول 
القول واعترافها بأنها معتزة بما فعلت ومستعدة لمواجهة الخفافيش وطيور الظلام 
الرافضین للحياة هوّلاء الذین بقلب على فکرهم التکلس والتحجر. كان في 
رؤوسهم رخامًا وکآن عصرهم عصر صفیح مفتقر للذکاء والعقل النیر القادر على 
النهوض بالجتمع وتطویره وانارته . 
وهي مستعدة في سبیل تلك الهمة مهمة کسر القیود وتحطیم الرخام الصلب 
آن تتحمل کل الشقات وتقدم على کل التضحیات. فكل من یدافع عن قضایاه 
النبيلة معرض أبدًا للعذاب والتتکیل ولذلك لن تخشی ما سینجر عن صمودها 
وتحدیها للجهلة التزمتین: 
فان جرحوني... 
فاجمل ما في الوجود غزال جریح 
وان صلبوني.. فشكرا لهم 
لقد جعلوني بصف السیح... 
فهذا التعذیب هو من علامات التمیز عن العوام وهو يزيدها جمالا وعظمة 
وتشببّا يدون الشهيدة من أجل الرأة والدفاع عن حق هذه الآخیرۃ کی الدفاع عن 
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حقوقها وتکسیر الأسوار ليكون لها الحق في العشق والكتابة ومقاومة الحو واثبات 
جنسها وعواطفها ورغبتها وکل ما یمکن أن یؤسس کیانها. وان فارقت الحياة في 
سبیل ذلك كانت شهيدة التضحية والاستماتة من أجل قضية عادلة تمامّا کالسیح. 


فتلك القضایا التي تدافع عنها من النبل ما یجعلها تکتسب بعدًا قدسيًا لا یضاهیها 
فيه الا الأنبياء. 


وفي الحقيقة یبدو هذا النص عجيبا یفوص في عمق ذات القائل عن الاسباب 
التي جعلته یقول ما يقول؛ عارفا ہما یجول في دواخل عامة الناس من البشر. 
یقولون 
إن الأنوثة ضعف 
وخیر النساء هي المرأة الراضية 
وان التحرر رأس الخطايا 
وأحلى النساء هي المرأة الجارية 
إنه عود على بدء لتفسير آسباب تلك الأقوال والکشف عن عورات قائلیها 
وعاهاتهم النفسية والفكرية وفضح البنى المهترئة الساكنة في مخيلاتهم من أن 
الأنوثة ضعف وا لرأة الراضية القانعة المستكينة هي أفضل النساء بل «أحلى النساء 
هي المرأة الجارية» نها تلك الصورة النمطية الساكنة في آذهان الناس يقنعون 
بها النساء لا خضاعهن وجعلهن مجرد متعةء ويتدرج النص الشعري من العام إلى 
الخاض هخ الففاء مطاها إلى الآدييات: 
یقولون 
إن الأديبات نوع غريب 
من العشب...ترفضه اليادية 
وإن التي تكتب الشعر... 
ليست سوى غانيه!! 
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فالآدیبات في الجتمعات التقليدية ولا سيما القبلية ملفوظات مرفوضات. 
وتعمد الشاعرة إلى التشبیه البلیغ للتأكيد على رآيهاء فالأدیبات عند هؤلاء نوع من 
العشب الطفيلي المرفوض عندهم وللتأكيد على تجريد المرأة من كل مزايا تعتمد 
الشاعرة آسلوب الحصر لجعل المرأة يقتصر دورها على جانب الإغراء وإغواء 
لرجل بجمالها لتكون مسلية له أو آلة إنجاب الأطفال فقط. 

ولذلك تضحك من تلك الآراء الساذجة والأقوال السخيفة في نظرها: 

وأضحك من كل ما قيل عني 
وأرفض أفكار عصر التنك 
ومنطق عصر التنك 

لأنھا تدرك بفطنتها وذکائها أن الکون الرحب لا یمکن أن یقبل بأفکار تعیده 
إلى الوراء وتعیق مسيرته نحو التطور والتحضر. والطبيعة بدورها ستلفظ کل من لا 
تکون له وظيفة حقيقية تخلد دوره في الاسهام والاضافة. لذلك یقوم القطع الأخیر 
ولاسیما الأسطر الأخيرة منه على نفس تأملي عجیب فيه مقارنة بين الحقیر 
السخیف الزائل والفید الخالد. فالانسانية لا تحتفظ في تاریخها الا بمن یکافح 
ویناضل من أجل القیم العادلة قيم التحرر والتجاوز لکل ما هو قيد ورق ومیز. لذلك 
ستظل الشاعرة وسیزول القائلون الرجعیون الشدودون إلى الوراء وستکون الکتابة 
سلاح الشاعرة في معرکتها ونضالها وستنتصر بقوة تلك الآداة علیهم: 

وأبقى آغني على قمتي العالیه 
وأعرف أن الرعود ستمضي... 
وآن الزوابع تمضي... 

وآن الخفافیش تمضي... 
واعرف آنهم زائلون 


وآني انا الباقیه... 
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نها معركة الصمود والخلود والبقاء والشاعرة واعية أن الابداع فعل بل 
هو یفعل ما یعجز عنه غیره حتی إن تأتى له ما في الامکان أن يتأتى من وسائل 
اضطهاد وأسلحة عدتها العنف والقهر والاقصاء آما البقاء فهو في النهاية موکول 
إلى الجمیل النافع في آن. 
وهذا ما حققته الشاعرة في قصیدتها هذه العجيبة التي تختزل مفهومها 
للوجود والحياة وقد استطاعت بفضل إيمانها بوظيفة المرأة الأساسية في النهوض 
بمجتمعها ومساواتها للرجل وفي حقها في العشق والكتابة والحياة أن تخلد اسمها 
لا باعتبارها زوجة أو ما وإنما أساسًا باعتبارها سيدة مبدعة تفعل بالقلم سلاحها 
ما لا تفعله أسلحة أخرى وتجعل من الكتابة حلمها الذي یتحقق, فكانت إمرأة حالمة 
قاكرة اة شاغرة فاع 
وللتاکید علی آن هذه القصيدة هي الرحم الولد والنتشر كى کثیر من 
القساقد هو لھا رتا عفد كرا اتارک تیدا الک اراتا رة نل 
آحلامّا وامالا راسراڑا علق القاومة ومواصلة السیر في نهج الابداع لانشاء عوالم 
الكتابة سواء بسواء مع الرجل الذي ترید الأبنية الاجتماعية القائمة في العقول 
التي تعيش العصر وتعمر البلدان لا بوصفها مجتمعًا وانما بوصفها قبيلة. ولا 
باعتبارها کیانات اجتماعية تعيش عصرها بآسالیب عصرها. وانما هي کیانات 
تتتمي إلى هذا المصر باجسادها ولکنها منجذبة إلى آبنية قدیمة لا مفعول لها 
إلا أن تخلق فینا کیانات منشطرة. آجسامها هنا وعقولها وآبنیتها الفكرية هناك. 
فعندما تقول سعاد الصیاح: 
وآعرف أن اللغات تضبق علي... 
وآن قميصي یضیق علي 
وآن سريري یضیق علي 
وآن جمیع العاجم من دون جدوی 
وآن حروفي مضرجة باللهیب 
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نتبين الصراع ا لمریر والذي يمثل هذا القطع وغيره نموذجًا عميق الدلالة على 
الصراع الذي يقوم داخل البدع بين العوالم التي يريد آن ينشئها ويبشر بها ويفتح 
آفاقها واللغة التي ترده في الظاهر إلى عوالم مختلفة تسيطر عليها الوظائف 
الباشرة للغة. و«الضيق» الذي تكرر في المقطع هو الأمارة الأساسية على ما تعانيه 
من قرع لأبواب اللغة حتى تفتح للشاعرة ما هي قادرة عليه من خلق فني ولا 
يستطيع أن يبلغه إلا الراسخون في الابداع. القادرون على دفع اللغة إلى أن تكشف 
عن إمكاناتها الكامنة ووعودها التي بها فقط يمكن الدخول إلى عوالم الغرابة 
والوحشة التي يستمد منها الإبداع آسالیب إنجازه. 
وهي عوالم ليس من السهل دخولها وطريق وعرة ليس من اليسير أن تمشي 

فيها بحكم سطوة الكون الذكوري الذي لا يقر لها حقها في دخول عوالم يراها 
حكرًا عليه مملكته الخاصة لذلك كان «رجلا تحت الصفرہ في نظرها متغطرسًا 
عتا معسلطا وتری الشاهرة سقدهي الاسماء التاريخية هواك مخلا تلشبیز عن 
لقلق والضیق فهو رمز التحطیم والتدمیر وهو الرجل الذي لا یعترف لها بحق 
الكتابة للتعبیر عن همومها وهواجسها: 

با هولاکو هذا العصر.. 

ارفع عني سیف القهر 

إنك رجل سوداوي.. 

ماساوي.. 

عدواني.. 

لست تفرق بین دماي 

وبين نقاط الحبر... 

يا هولاکو.. 

لیس هنالك ما يجمعنا 
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لا أشياء القلب 
ولا أشياء الفكر 
فاستدعاء الأسماء التاريخية من الماضي المظلم بما فيه من جبروت وظلم 

وعسف واعتدام التسير عن واقع مزر وشن فيه البعيد على القريب» ويتحول 
هولاكو إلى رمزية تدل على عقلية بآكملهاء العقلية الذكورية الغاشمة التي لا تعترف 
للأنثى بآدميتها وشخصيتها وروحها لتحولها بما أوتيت من قمع وتسلط وقهر إلى 
بعض متاعه حيث لا فرق بينها في نظره وبين ضياعه وآملاکه وسائر آشیائه التي 
يمتلكها . ومن ثم تبدو ثورتها أثقل من أن تنھض بها بنفسها لأنھا تحمل ثقل التاريخ 
والقيم المتهالكة المهترئة التي لا تعشش إلا في حضن التخلف والجهل والعجز عن 
رؤية النور في التراث الثقافي الذي يحمله المجتمع؛ لأنه لا يرى من هذا التراث إلا 
ما يحقق مصلحته ولا يقرا القيم إلا من الزاوية التي ترضي غروره. فثورتها إذن 
ليست على فرد أو جماعة وإنما هي ثورة على رؤية متكاملة للثقافة تراها حادت 
عن الطريق: 

يا هولاكو.. 

ليس هنالك ما يجمعنا 

لا أشياء القلب 

ولا أشياء الفكر 

أنت تحب تبات الدر 

وإني أشرس من أسماك البحر 

أنت تمارس فن القتل 

وإني أتقن فن الصبر.. 

يا هولاكو الأول.. 
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يا هولاکو الثاني.. 

يا هولاعو التاسع والتسعین 

لن تدخلني بیت الطاعة 

فانا امرأة.. 

تنفر من آفعال النهي.. 

وتنفر من آفعال الأمر. 

لا تتحدث عن إحساسك نحوي 

إنك آخر مخلوق یتعاطی الشعر.. 

والعشق والکتابة منحاها قوة لا تضاهی, لا تقدر قوة على مقارعتها وزعزعتهاء 

ولذلك كثيرًا ما نشعر أن العشق ينوب عن الكتابة حیتا وأن الكتابة أحيانًا آخری 
كثيرًا ما تمثل عشقًا عجيبًا قادرًا على مواجهة كل الأعداء والاطاحة بهم: 

حين أكون بحالة عشق 

آشعر أني صرت بوزن الريشة 

اني آمشي فوق الغيم.. 

وأسرق ضوء الشمس.. 

وأصطاد الأقمار 

حين أكون بحالة عشق.. 

أشعر أن العالم أضحى وطني 

وبإمكاني أن أجتاز البحر 

وآعدر آلاف الآنهار 

وبإمكاني.. 

أن أتثقل دون جواز 

كالكلمات...وكالآفكار..(الحب في الهواء الطلق) 
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هذه التجرية الشعرية العجيبة والتي آساسها العشق والكتابة هي من يسطر 
منهجها في الكتابة ویخط طریق الابداع عندها. وهذه الطريقة هي التي تسمح 
ببناء العالم الشعري الذي تسسه تجربتها وتبرهن على آنها تتطلق من ینابیع 
ثرة تطبع كل نص بطابعها وتتشر فيه تجریتها الشعرية ولذلك نشعر أن معاني 
القصيدة التي ذکرناها سابقّا «في البدء كانت الأنثى» لا تبتعد عن معاني قصيدة 
«إلى واحد لا یسمی» أو قصيدة «رجل تحت الصفر» أو «الحب في الهواء الطلق». 
إنها نص حاضن لكل التجربة الشعرية نجدها ونقف على خصوصیتها في کل 
دیوان وفي کل قصيدة. 

فالشعر یخلدها عشقا آبدیّا محفورًا بدا وشمّاء لا پزول. به تتجاوز القبيلة 


والعادات واليومي الممل الرتیب: 


هذا الخلود في العبارة سيجعلها أكبر من الآلم ويمحو كل ما يهدد سعادتها .فيه 

تری قوتها وعنفوانها. فهذا العشق يتحول كلمات محفورة في الوجدان لا تغيب ولا 
تبلی. خالدة ما ظل في الإنسان قلب ينبض وعقل يفكر. 

آخشی جِدًا.. 

أن يتحول هذا الحب إلى عادات 

آخشی جد.. 

أن یحترق الحلم وتنفجر اللحظات 

آخشی جدًا.. 

أن ينتهي الشعروتختنق الرغبات 

آخشی جدا.. 
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أن لا يبقى غیم.. 

أن لا یبقی مطر 

أن لا تبقی آشجارالغابات 

ولذا..آرجو آن تزرعني 

ما بین الکلمات...( ازرعني بین الکلمات...). 

تثير العلاقة بین الکلمات والعشق القارئ وتبعث فيه حيرة وتساژلا عن 

مجال الالتقاء بين الحقلین ففي كل منهما نزرع بذورًا ونجني ثمارا . ولذلك تردنا 
هذه القارنة إلى منابع مختلفة في الظاهر. ولکنها تشترك في الطريقة والهدف 
والتمشي. طریق صعب یحتاج إلى الصبر. وهو شاق. نتائجه غير مضمونة لأن 
الخاطر تحف به فكأننا نمتح من قاموس واحد ومن آصول استعارية واحدة. 
فالكتابة غوص في آعماق الفکر والشاعر. والعشق جرأة وسباحة خطرة ضد 
التقالید والأعراف وتحد للسائد وتجاوز للمبتذل. ويلتقي الجالان مع حقل الزراعة 
والفلاحة كما تبینا في القصيدة السابقة استعارات الفیوم والاء والغرس والبحر. 


فلا مفر من الخاطر ومن التریصین بالشمراء والعشاق الا بتحویل الكتابة 
والعشق غراسة تتفلفل کی آعماق الأرض وفي آعماق القلب فیمجز کل من یتهدد 
ادها فیس بها مرن الها و الق عا اننام ها أو گیا رشقوویا 
فالكاتبة تحمل في آعماقها بدوژا عدة من العشق والتحدي والاصرار علی التمیز, 
تزرع أشياءها الصفيرة بأعماقها وترعاها شيئًا فشيئًا فتکبر وتترعرع ويشتد 
عودها ككل بذرة تغرس في آعماق الأرض وتینع بعد ذلك وتصبح ثمرة عجيبة تسر 
التاطرين اع طمنب کرس على الان ورات سد الام اااي 
تذل تخا على جبھا وط حبیبها من الفایة الى قشوهها وتشوهه وفوش کی 
کاک وک کے الا توالت ا تیا اتیب د المقق إلى لاد 
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آحملك كأنثى الكانغارو 

وأقفز بك من شجرة إلى شجرة.. 

من رابية إلى رابيه.. 

من قار .إلى قاره.. 

أحماك تسعة اهن 

تسعين شهرا 

تسعين عاما 

وأخاف أن آلدك 

حتى لا تضيع مني في الغابة..(الحمل الابدي). 

کی هنه الولادة لابد آن تقع وعلیها أن تکون قوية لتحمل القوی الظلامية 

التي تتربص بالعاشقین وترید أن تجهض مولودها حبيبًا کان أو كتابًا أو قصيدة 
أو حرية أو قيمًا انسانية خالدة. وقد استعارت صورة الولادة الطبيعية لأن التناظر 
قائم بینها وبين الولادة الفكرية الابداعية. فیها مشقة ومعاناة وعاطفة. ویمکن أن 
تعترضها صعوبات وعوائق تجهض الحمل فلا يرى النور أو يولد مشوها نتيجة 
ضفوطات خارجية عدة وأمراض داخلية نفسية مختلفة تحول دون اکتمال الجنین 
لیولد في آجمل صورة وآکمل وجه. لذلك تعيش في خوف متواصل وتتمنی آن تظل 
حاملا آبد الدهر تحمل في آحشائها الحلم والأمل والفرح وانتظار الغد الأجمل, 
فالحياة فیها الکثیر من الآسي والآلام: والآخر متربص أبدًا یسعی لتشویه الأحلام 
واتلاف اثررع وحرق الأرض هي صور جديعة واستعارات عجیبة تعکس خرف 
الانسان في الواقع من الجهول الذي یتریص به وخوف المرأة الشرقية من الرجل 
یحاسبها على الابداع ویعاقبها حين تکتب وتسعی لتکون له ند في آن تصدح 
بصوتها وتقول لا لمن يتهدد سعادتها ویرفض حقها في العشق والكتابة والابداع. 
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لکن الإبداع یمکنها من الانتصار وتجاوز الألم والعاناة فعندما تكتب حزنًا 
لفقدان حبیب. زوج. أو ابن. هي بذلك تخطو خطوات نحو الانتصار على الوت 
بمواجهته: راس إلى آن تخد ذکراهما ومن ثم ذگراها میں خی مت قرف 
ضاف هابر للزمان والكاق هو القن الأبداع اليس الشعر هذا ماما مالي على 
الظرف آي کان؟! الشعر سلاحها في مواجهة البلى والتسيان والتلاشي. فكل ما 
نسعی لتخلیده بالولادة سواء كانت مولودًا طبيعيًا ابا أو بنتا أو لبداعیا أثرّا فنيًا 
قصيدة أو کتابا أو لوحة أو معزوفة أو مسرحية الخ..کلها سعي متواصل لواجهة 
الغیاب ومقاومة الفناء. فبالکتابة نواجه ونعشق ونصمد ونتجاوز. 

لذلك: اعضرتا شافية عشقار كتابة كنائية مؤيسنة لتحرية الشاهزة ماد 
الصباح الثرية وآن الاقتصار على موضوع ينه قد یفیب خصوصية هذه التجرية 
وعمقها. فبكتابة الشعر تغنت بالفرح والوطن وعبره تألمت وکشفت حزنها وآلامها 
لفقد الاأحبة ومن خلالها دعت إلى حرية العقل والفکر واعتزت بنفسها امرة کرویڈ 
عربية انسانة حرة مسوولة واعية مثقفة عاشقة. وعندما حققت ذلك شعرا آدرکت 
آنها بدأت تتحرر لأن المرأة الكاتبة تخیف أحيانًا وتربك لأنها تکشف الحقائق 
وتعري المشاعر وتنادي بالتغيير وتزعزع الثوابت. 


ومن هنا نفهم هذه العلاقة التي أساسها العشق والكره والخلود والزوالء 
وأساس البقاء والخلود هو هذا الصراع الداخلي المتواصل والذي تحكمه رغبة 
قوية في التغلب والتجاوز. وتصبح اللغة ومن ثم الكتابة استعارته التي يحيا بهاء 
وينتصر بمقتضاها على كل ما يهدد وجوده أو ينال من نفسه التواقة إلى التحرر, 
ويغيب كيانه في أحكام بالية مكبلة محبطة؛ «فالبقاء هو الجذر الأساسي لجميع 
الموجودات فهو الذي يحصل الكائن موجودًا ويحمله على أن يصون ويرسخ هذا 
الوجود وأن يناضل ضد نقيضه: العدم المتربص بالكائنات» (حیدر1997) ومن هنا 
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نفسر فعل الشعر في القضاء على الألم ومحاولة تجاوز بطش الأقدار وآلم الفراق 
وحرقة الفقد. فبالكتابة نفعل ونرد الفعل ومن خلالها یخرج العنی من فوضی 
الانفعال إلى نسق التجربة فتتحرر الاستعارات وتتسع وهي تنسج سبل نجاتها 
وخلودها. ففي الواقع تتشکل القوی العارضة ا مسیئة الدمرة وعبر اللفة والخیال 
والاستعارات التعددة تکتسب الشاعرة قوة فاعلة وتصبح القصيدة جسد هذا 
الفعل وموضوعه. على آدیمه تتشکل تجارب الحياة وآمالها والرغبة المتأججة التي 
لا تهدأ أبدا للتغيير والتحرر والتجدد. 

ولعل استمارة الفعل بالكتابة تعد من آبرز ما يميز هذه التجربة ویجعلها 
عابرة للمقام الحدد ولظروف التلفظ التي كثيرًا ما دعت الدرسة التداولية 
إلى فهم الاستعارات على ضوئها حتی لا تظل متحجرة. متكلسة. لکننا مع هذه 
التجربة نقف على مبادی مازلنا إلى الیوم ننشدها ومازالت المرأة في بلدان 
مختلفة ترنو إلى تحقیقها رغم اختلاف بین بعض البلدان لا ننکره. ولکنا نری 
أن استعارة الفوص على العنی في هذه التجرية وبناء أنساق فكرية انسانية 
تتجاوز الاني والبسیط إلى سبر روح الانسان وتأصيل هويته هو ما به یتحقق 
لهذا الشعر خصوصیته ویضمن دیمومته وانتشاره ورواجه بين التلقین فیستحیل 
صونًا وتجرية لها آبعادها ومقوماتها لا مجرد صدی باهت لتجارب آخری نتبعها 
أحيانًا ولا نكاد نتلمس خصوصية من یتبع أو يجعل من نفسه صورة باهتة لتلك 
الجن آر نات القتافی 
المصادر: 

= ارين ساد الصا يسن هموي 21963 وش 1 6197 ون إليك یا 
ولدي 1982ء و«فتافيت امرأة 1985ء و«في البدء كانت الأنثى 1988» 
و«برقيات عاجلة إلى وطني 1990» و«قصائد حب 1992» و«خذني إلى 
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حدوق الشيسن 1987ء ورالقصنيودة انق رالالٹی مره 1999 واقود 
تعرف الفضب. ط 1ء الکویت طباعة ونشر دار الصباح للطباعة والنشر 
5 ودامرأة بلا سواحل, الکویت ط.4. دار سعاد الصباح للنشر 
والتوزیعء 2005«. ودآخر السیوف ط.5 الکویت. دار سعاد الصباح 2005« 


ومرساكل الین اتحبیل 2006 
المراجع: 

- باديس (نور الهدى ) بلاغة المنطوق وبلاغة المكتوب. 

- دراسة في تحول الخطاب البلاغي من القرن الثالث إلى القرن الخامس 
للهجرة. مرکز النشر الجامعي تونس 05 . 

2 بادیس (نور الھدی ( دراسات في الخطاب» المؤسسة العربية للنشر والتوزیع. 2008. 

- حیدر (آحمد): إغادة إنتاج الهوية سلسلة دراسات فكرية دار الحصاد 

نے رابحة محمود البحر. شعر سعاد الصباح دراسة في الضامین الشعریة. 
وله سیر مراف مشب من سعید الوسر اتي غاب جانا 
الك سعود 2008. 

- لایکوف (جورج) وجنسن (مارك): الاستعارات التي نحيا بهاء ترجمة عبدالمجيد 
سفن داز فیقال اف اش Sa‏ اند الكانية 2009, 
عبدالجید جحفة. دار الکتاب الجدید التحدة.الطبعة الولی. 2016. 

- عبیدات (عدنان محمود/زهیر): سعاد الصباح البدوية العاشقة: قراءة في 
دیوانها «والورود تعرف الغضب» مجلة جامعة دمشق. المجلد 8 العدد 3 
يك 2012 
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5 النسور (تیسیر رجب): الیناء اللغوي والفني في شعر سعاد الصباح. الأردن. 
الراجع الأجنبية: 
Eco ( Umberto ) Le signe ed .Labor ,Bruxelles1984.‏ - 


- Martinengo(Alberto) le travail de 1 image ;Métaphore et performativité 
chez PaulRicoeur ;Klesis ;revue philosophiques N.28 ;2013. 


مديرة الجلاسهة: 


شکرا للدكتورة الأستاذة نور الھدی باديس على الورقة الجميلة وعلی هذا 
العنوان المتميز في شعر سعاد الصباح. والشاعرة على الرغم ما كتب عنها من كتب 
وأبحاث ودراسات لا یزال شعرها يحتاج المزيد من الدراسة. موضوع العشق في 
ورقة الدکتورة يتقابل ویتفق مع ورقتي التي قدمتها عن ظاهرة الحب في شعر سعاد 
الصباح التي يوجد تلخیصها الآن بين آیدیکم. لآن سعاد الصباح على آفاقها الرحبة 
هي عشق وحب. وکل القضایا التي عالجتها وطرحتها بالحب.. سیبقی شعرها 
یحتاج إلى المزيد من الدراسة. والان نقدم الزميلة العزيزة الأديبة الكاتبة القصصية 
الدکتورة فاطمة یوسف العلي في ورقتها الثانية وهي من الأديبات النشیطات في 
الجال البحتي والقصصي والابداعي. فلتتفضل مشکورة بتقدیم ورفتها .. 


KKK 
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سعاد الصیاح 


د. فاطمة یوسف العلي() 


نقول يارب» نقول يا الله نقولها وندعوہ سبحانه مجردا من الألقاب» ولله الثل 
الأغلى: فهل يكفي ان تحمل شهادتي هذه اسم سعاد الصباح. مجردًا: عنوانا لهاگ 
آلیس كافا بالنسبة لي وبالنسبة کب ويالنسبة انتا علی طول عالنا العريي 
وعرضه. وعالنا الخارجي الأوسم, أن يكون اسم سعاد الصباح رمرًا للبذل» ودلیلا 
على الوفاء والانتماء. ومعيارًا لرقي الانسان وسمو خلقه وعنوانا للنبل والنبلاء؟. 

کم هي الکتب والدراسات والأبحاث العلمية والنقدية التي صدرت عن 
سعاد الصباح کشاعرة وكاتبة, فقد کتبت قصاکد الشعر والاغنية, کہا کتبت النثر 


(1) صحافية كويتية وکاتبة قصص قصيرة من موالید عام ۰1953 بدأت ممارسة العمل الصحفي في سن مبکرة. 

- حصلت على لیسانس آداب - لغة عربية جامعة القاهرة عام 1987ء وحصلت على دبلوم في الأدب العربي من جامعة 
القاهرة عام 1989 بتقدیر جيد جدا. 

- التحقت في عام 1969 بدار (الرأي العام) الكويتية ومجلة (النهضة) الأسبوعية حيث حررت لعدة سنوات بابًا 
أسبوعيًا بعنوان (مرة في الأسبوع)» عالجت فيه العدید من القضایا الاجتماعية والانتقادية والثقافية. كما 
نشرت في جريدة (الديلي نیوز) الصادرة با لا نجليزية والتي كانت تصدر عن دار (الراي العام). 

- انتقلت لجريدة (القبس) الكويتية في بداية صدورها؛ وکتبت فیها مقالة شبه يومية بعنوان (كلمة تقال) على 
مدی سنوات طويلة بالا ضافة لإشرافها على اللحق التقافي الأدبي الصادر عن دار القبس نفسهاء والذي یتضمن 
حوار ال أدباء والشعراء والنقد والرأي والقالة. 

- عضو رابطة الأدباء في الکویت وشغلت عضو اللجنة الثقافية. وعضو جمعية الصحافیین الكويتية والعالیین؛ 
وعضو منظمة حقوق الانسان. 

- شارکت وساهمت في العدید من الوتمرات الأدبية والفكرية والثقافية. وا مؤتمرات النسائية والسياسية في الکویت 
والوطن العربي والعالي: وساهمت في الحركة الثقافية في الکویت. وفي خدمة قضية الرأة. 

- نشرت قصصها القصيرة في الجلات والصحف العربية والحلية. وشارکت في الأمسيات القصصية. كما أذيعت 
بعض قصصها وأدرجت ضمن النهج الدراسي للطلبة. 

- مولفاتها: وجوه في الزحام قصة طويلة - مطبعة حکومة الکویت - وزارة الإعلام عام 1971ء وعبدالله السالم - 
رجل عاش ولم يمت - مطبعة حکومة الکویت - وزارة الاعلام - عام 1983ء ووجهها وطن مجموعة قصص قصيرة 
- صدرت عام 1995 - کتب عنها العدید من الکتاب والنقاد . 
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والدراسات العلمیةء وكتبت في القومية والوطنية. وكم هي الأقلام التي تناولت 
البناء اللفوي في كتاباتها المتعددة والمتنوعة؛ إلى جانب الظواهر الفنية الكثيرة التي 
قام عليها هذا البناءء كالحب والرومانسية وصورة المرأة والآمومة. وصورة الواقع 
والتمرد الأنثوي على القبيلة ذات القانون الذكوري الذي لا يجوز الخروج عليه. 
وكذلك ظواهر الزمن والممارسة الإبداعية والرثاء والوطن والانتماء. وغير ذلك من 
الظواهر والتجليات والتيمات التي سبحت في فلكها شعرا ونثرا. 

وكم هي الكتابات التي تناولت المشاعر الإنسانية التي أحاطت بهاء والقلوب 
التي تعلقت بها وهي تغمس قلمها في مداد من قلوبنا ومشاعرناء وآمالنا وأحلامنا 
وطموحاتناء ثم تعبر بإنسانيتها الرفيعة وموهبتها عن لحظاتنا الإنسانية السعيدة 
والتعيسة. وعن قضایانا المحلية والعربية. معبرة في الوقت نفسه عن مواقفها الإنسانية 
والوطنية والثقافية الثابتةء مكافحة بما تملك من حب الوطن: ومن النبل الإنساني؛ 
لتعيد للمرأة احترامهاء وللوطن مجده. وللانسان روحه وانسانیته. وكم وكم وكم. 


كم تردد اسم سعاد الصباح بالحب على الالسنة. لدرجة يمكن أن نتخيل معها 
أنه لم يعد ما نقوله عنهاء لكني أتوقف معكم اليوم: في شهادتي عن سعاد الصباح 
أمام تلك اللحظات والأيام والليالي التي امتلأت عبقًا وسحرًا ونشوة. ونحن نطالع 
قصيدة كتبتها سعاد الصباح. أو نستمع إلى آغنية غزلتها سعاد الصباح من نسيج 
وجدانها الألق, أو مقالة نثرية نثرت سعاد الصباح حبات لؤلؤهاء أو دراسة علمية 
تؤكد خبرتها في ميدان الاقتصادء أو مداخلة علا فيها صوت سعاد الصباح 
فكشفت عن معدنها الأصيل وثقافتها الواسعة. ووطنيتها وولائها لوطنها العربي. 
وهمومها بأوجاعه المتعددة. 

لقد عرفت سعاد الصباح تغريدة هزت أعماقناء مجسدة براءة ملامح وجهها 
الملائكي» ووداعته التي تنطق بما يسكن قلبها من حنان للجمیع. عرفتھا كمفكرة 
ومنقفة. وکشاعرة. وكأنثى متميزة وآصیلةء لتتشكل في النهاية ملامح امرأة عربية 


ے45ے 


استثنائية في قدراتها الابداعية. الفكرية والعاطفية. وفي مواقفها الوطنية. وفي 
إنسانيتها الرفيعة وآخلاقیاتها النبيلة. وهنه اللامح تشکل آمامنا بدورها صورة 
لامرأة نموذج. یزینها الخلق الحسن والتواضع الجم. 

وآصارحکم القول. ریما آجد في الأمر صعوبة. وأنا آتحدث عن سعاد الصباح 
وآنا لست متخصصة في الشعر. بالرغم من أن بداياتي مع القلم والكتابة. كانت 
مع الشعر, والسرد القصصي والروائي لانفس فيه عن مکنونات نفسي. ومن هنا 
لن یکون في نيتي أن أقدم - عبر هذه الشهادة - دراسة عن شعر سعاد الصباح أو 
نثرها. ولن یکون في نيتي أن آکتب عن مواقفها الوطنية أو العرويية أو الانسانية 
بشکل عام, أو عن انتمائها الأسري وموقعها الاجتماعي. أو عن آرائها في القضایا 
الفكرية والثقافية والجتمعية التي اتسمت معها بالعفة والتعقل الخالي من التکلف. 
وانما وددت أن آکتب - فحسب - عن محبتي لها . 

نعم. لقد أحببت سعاد الصباح. كإنسانة وكمثقفة وکمبدعة. وقبل هذا کله, 
كامرأة كويتية عربية تعد نموذجًا مشرمًا لکل كويتي. وقدوة تحتذی لکل امرأة 
كويتية. وفي هذا الحب اجابة على السوّال الذي یداعب قلوینا جميعًا: کم آنت 
مثمرة يا كويقنا الجبيبة: 


آحب في سعاد الصباح تلك الشجرة التي تتفرع منها الشاعرة والفكرة 
والخبيرة بعلم الاقتصاد. وآحب فیها الوردة التي تورق ثمارها وتتشر شذاها في کل 
تلك التخصصات والاهتمامات. اب تھا |نسانیتها الرقيقة آو رقتها الانسانية, 
كما آحب جراتھا الابداعية والادبية. آحب فيها الإخلاص والوفاء لوطنها الکویت. 
ا اما ورا اندي فا مساق گنایاتھا رو وط یهار وف 
شعرها وقوته وعمقه وثورته على تقالید القبيلة وقیودها. آحب فیها رفضها لأن 
ینظر الجتمع إلى المرأة بوصفها جسدًا جمیل التکوین فحسب. أو وجهًا حلو اللامح 
ززا القسمات. 
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آحب فیها المرأة التي لم تركن إلى عراقة اسم عائلتهاء وأحب فیها المرأة التي 
لم تستند إلى وضعها الاجتماعي كشيخة. أو المرآة التي تأمر فتطاع. أو التي تطلب 
فیستجاب لهاء أحب فيها آنها تركت كل هذا وراء ظهرهاء وانطلقت معتمدة على 
نفسها في الحياة. تواجه العترك. وانطلقت معتمدة على موهبتها. فصنعت من 
نفسها مبدعة ذات بصمة متميزة ومتفردة. وانطلقت على جهدها فتخصصت في 
علوم الاقتصاد. ونالت أعلى الشهادات. وتبوأت أرقى المنازل والتقديرات. 

آحب سعاد الصباح التي آمنت منذ أن أمسكت بالقلم لتخط أول قصيدة. بأن 
الكلمة لا تشیخ, ومن يمتهن الكلمة لا پشیخ. أحب سعاد الصباح التي علمت المرأة 
الكاتبةء أننا نحن الكتاب كالأشجار الضخمة:؛ لا تتوقف جذورها عن النموء ولا أوراقها 
عن التفتح» أحب سعاد الصباح كما أحب كلماتها البلیغة معبرة عن خلود الكلمة 
وصاحبهاء وخلود الإبداع ومن يكتبه. وهي تعبر في الوقت نفسه عن قيمتها وقامتهاء 
كشجرة وارفة باسقة لا تتوقف جذورها عن النموء ولا تتوقف آوراقها عن التفتح. 

ومن منا لا يحب سعاد الصباح5: تلك الشجرة التي تفتحت أغصانها على 
الدنياء بعيون تتطلع منذ اللحظة الأولى إلى الستقبل, فكان دآبها في كل خطوة 
تخطوها. في كل إنجاز تصنعه. أن تعبر عن هويتها العائلية بتواضع؛ وعن هويتها 
الثقافية بتحضرء وعن هويتها الشعرية بقدرة وافتدارء لتتشكل في النهاية صورة 
امرأة كويتية وخليجية وعربية. استثنائية. 

كانت الأحداث في زمن مولدها جساماء تنطلق جميعها من جعبة واحدة 
وباتجاه هدف واحد. من الظلمة إلى النور. ومن الأسوار إلى الحریةء ومن الضغط 
والكبت والقهر إلى البوح والحرية. وكأنه ترتيب قدري له دلالةء تعبر عن الهدف 
الاسمی الذي سعت إليه سعاد الصباح منذ بداياتهاء وإلى تعميقه في كل ما 
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ولن ينسى التاريخ حين واکب مولدها اقامة آول مؤتمر نسائي عربي لساندة 
الشعب الفاسطيني, وحین أصدر طه حسین کتابه الهام «مستقبل الثقافة» الذي 
دعا فيه إلى تواصل الثقافة العربية بثقافات دول العالم. وقد كان النبراس الهادي 
والباب الذي فتح ذراعیه لتواصل الجتمع العربي بآثره مع الفرب. 

ولن ینسی التاریخ حين واکب مولدها ذلك البیان الذي أصدره فنانو العالم 
العربي. تلبية لنداء آندریه بریتون رائد الحركة السريالية من أجل فن حر مستقل. 
لواجهة الردة الرجعية في العالم» والتي نتج عنها کبت الطاقات الفنية الخلاقة, 
ركان غلى اکروان فرت سار کا جورية على ستری القلفة الو وان 
التشكيلي في العالم العربي . 

ولن ينسى التاريخ كيف كانت الحياة بسيطة على مستوى الكويت محلیّ 
اة الله آن یکون مولدها مواکبا لتطویر هذه الحياق فقد تم انشام النشرات 
من محطات تقطير الیاه. وتم اکتشاف حقل الروضتین وحقل الشقایا الغني بالیاه 
قلیلة اللوحة, إضافة إلى حقل الصليبية القدیم. وأقامت داثرة الکهریاء والاء 
احتفالا بذلك الاکتشاف وآطلق عليه «یوم الاع». 

ومع مولدها بدأت حركة عمران واسعة في الکویت. بعد أن كانت معظم 
البیوت طينية بسيطة. وعند سقوط الطر يلجا الکویتیون إلى الاحتماء داخل 
بنایات الدارس. وهدمت النازل الطينية وحلت محلها آبنية حديثة من الطابوق أو 
الأسمنت السك ومع مولدها آنشیع مصنع الطابوق الجيري فى الشویخ. وأصبع 
ینتج کمیات هائلة من ذلك الطابوق استعملت لبتاء كلك الساکن. 

ولدت سعاد الصباح فنسجت باحساسها آجمل الکلمات وآبدعت في وصفها 


الصور والتعبيرات الأكثر رشافةء وهي اسم عني عن التعریف: لا یوجد وصف 
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لامراة ترکت بصماتها فى کل مکان, آبلغ من آنها المزاة البدعة الشاملة. التي 
ارتبط اسمها بالشعر والنثر والآداب والعلوم. وهي المرأة التي عرفت بدعمها 
للمواهب والطاقات الشبابية في مختلف مجالات العلم والعرفة. وهي المرأة التي 
ظل مشوارها مميرًا ونجاحاتها لا تغیب. 

إن بعض لحات من حیاتها الحافلة بالعطاء - والتي لا تتسع مثل هذه 
الساحة لكل انجازائها واسهاماتها وزبداحها کے آکثر من مجال - لاک آنها 
ولدت طفلة تغفو على كتف كتاب» وتصحو على هفهفات نخیل, وقد آزهرت 
الارض بوجهها الطفولي. حين دبت بدایات التفتح على الحياة. والانتماء إلى 
الأماكن والناس» ترتب آوراق الذاکرة. وتتزود بوقود الایمان. وتشرب ماء الحب. 
فتصبح هادئة کهدوء البحیرات. 

ولم یکن ضربًا من اللعب بالنار. أن تختار تخصصًا علمیّا حين کبرت. وحین 
غابت عن آفکارها قطع اللعب والحلوی والراجیح. أو ربما یکون التخصص هو 
الذي اختارهاء لیس واٹٹا جمیلا تة وقد کانت تلم بمسار مختلف. 

في جامعة القاهرة العريقة كانت تحلم بدراسة التاریخ, لکن القدر أخذ بیدها 
للاقتصاد. کثیر منا یحلمون بأشياء لا تتحقق, ويختار لهم القدر ما هو آجمل. 
ویتردد صوتها داخلي حين تقول: كان لدراسة البکالوریوس نکهة. وکنت آدرس 
الاقتصاد. وقي الوقت ذاته أتعلم الحياة: وأنا آستند إلى كتف زوجي صدیق العمر 
رحمه الله. 

واج وجود اا ات اب ولرک سو هال افر الس ااي 
سواء کانوا معلمین آو آقارب, فقد كان الأستاذ الأول لها هو والدها الشیخ محمد 
صباح الصیام. كان بهجة الحیاة الگ بیلما زوجها الشیخ عبد الله ازبارف کان هو 
الشخصیة الحورية نے حیاتها: کی کرات بضماته على جسد حياتهاء وکان عظره 
ملتصقًا بذاکرتها. وسیظل. 
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مدرسة الخنساء بالكويت كانت من الحطات الفارقة في مشوارهاء حيث 
تلقت علومها الأولیةء وفي ثانوية الرقاب للبنات بالكويت استكملت السيرة. ثم 
اقترنت وهي بالرحلة الثانوية بالشیخ عبدالله مبارك الصباح. نائب حاکم الکویت 
والقائد العام للجیش والقوات السلحة وقتها. وبعدها بثلالة عشر عامّا. بالتحدید 
في عام 1973م حصلت على البکالوریوس فی الاقتصاد. مع مرتبة الشرف من 
كلية الاقتصاد بجامعة القاهرة, ثم حصلت على درجة الدکتوراه في الاقتصاد 
راان السیاسی من جام سا اتون رامک اة وهی ازل كر تالت 
شهادة الدکتوراه في الاقتصاد باللفة الانجليزية. وعنوانها «التخطيط والتتمية في 
الاقتصاد الكويتي ودور المرأة»» وقد ترجمت إلى العربية. 

آکدت هذه الدراسة ضرورة اعتماد منهج التخطیط طویل انى سعيًا إلى 
تحقیق هدفین مرتبطین ببعضهما البعض, الأول إعداد إطار عام للتخطیط الانمائي 
في ظل اقتصاد یعتمد على النفط. ویستند إلى ضرورة إقامة قاعدة اقتصادية 
متوازنة. وقوی عاملة متوازنة أيضّاء والثاني يقدم تحلیلا إحصائيًا تسجيليًا لوقف 
المرأة العاملة في مسألة الالتزام بالعمل. 

نک ماع ور لزا می کید باتك كاقريى امع أوكسقوزد اتمه 
في العلوم السياسية والاقتصادية وشوون الشرق الاوسط. وبذلك تعتبر آول امرأة 
عربية من الشرق الأوسط يتم انتخابها لدرجة الزمالة بجامعة آوکسفورد لأعمالها 
الابداعية. ولکانتها العلمية. 

كيف لا نحب سعاد الصباح. وقد ظلت رغم انشفالها بالثقافة والابداء 
وبتخصصها في الاقتصاد. تحمل الهم الوطني» والحزن العربي. وتهتم بحقوق 
الانسان وحرية الرآي. وتتاضل من آجل الدفاع عن اتراھ ومن آجل الشاركة 
فى يناء اتا واک إلى جاتب :فادها من جن الاسان هن الاد واب 
ومخاطبة إنسانية الإنسان؟. 
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شارکت في معظم المؤتمرات الخاصة با لمرأۃ والطفولة. والمنتديات والهرجانات 
الثقافیة والشعرية في الکویت. وعلی امتداد الوطن العربي كما ساهمت مساهمة 
فعالة في خدمة الحركة الثقافية والفكرية من خلال الدعم والساندة من أجل واقع 
ثقافي آفضل. فهي تؤكد دائما أن الثقافة والشعر رسالة انسانية. وآن الشاعر 
والآديب هو مرآة صادقة لواقعه الاجتماعي والثقافي والانساني. 

كيف لا نحب سعاد الصباح وقد قامت بإحياء التراث الأدبي العاصر عندما 
آعادت طبع مجلة الرسالة الصرية التي كان یرس تحریرها الکاتب آحمد حسن 
الزیات. كما خصصت ثلاث جوائز للشباب. الأولى جائزة الشیخ عبدالله البارك 
الصباح للابداع العلمي بفروعه الختلفة. والثانية جائزة سعاد الصباح للابداع 
الفكري بفروعه المختلفةء والثالثة جائزة لشباب الأرض الحتلة. كما أسست دار 
سعاد الصباح للنشر والتوزیع في الکویت والقاهرة. لتشجیع الابداع بين الموهوبين 
العرب. ولفتح الطریق آمام الواهب لتأخذ حظها في الظهور في عالم الكلمة. 
وتنظم السابقات الأدبية والوطنية. وتمنح الجوائز في مجال الشعر والقصة للأدباء 
الشباب. كما تواصل تکریم رواد الثقافة في الکویت وخارجها. ومن آبرز هوّلاء 
المكرمين الفکر الكويتي عبدالعزیز حسین. وشاعر البحرین ابراهیم العریض 
والفکر التونسي د. الحبیب الجنحاني ونزار قباني وثروت عكاشة وعبدالله 
الفیصل وغیرهم. 

ولعلنا إن آسلمنا آنفسنا إلى تأمل مشوار مبدعتنا بما فيه من انجازات. 
فلن كفنا الماك کی اولك مف الشاكل العاضيرة: ز القضایا اة 
على المستويين الإقليمي والعالمي في العديد من القالات الأدبیة: والسياسية, 
والاقتصادية. والقصائد الشعرية. التي نشرت في العديد من الصحف والجلات 
المحلية والعربية. داخل العالم العربي وخارجه. لن تكفينا الصفحات: للاشارة إلى 
بعض خطوات ترجلتها على مهل في هذا المشوار. 
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لقد آحببت سعاد الصباح امرأة مهذبة للفاية. هكذا نشأت وکبرت. ولانها 
امرأة مهذبة. فهي تحتفظ داخلها دائمًا بشحنات الغضب والرضا والحلم والأمل 
والحزن والفرح والشجن. دآبت على أن یکون لبوحها بمخزون مشاعرها مواسم 
وطقوس, لا تبادر بالابحار الا في هدوء يماثل هدوء نسمة خجلی. وتنتصر لغضبها 
پابتسامة. فتشم عبیر دماثتها وتستنشق هواء رقتهاء فلا تجد را من آن تبادئها 
تلك الرقة. حتی وان كنت تسیر على قضبان الابحار ضد التیار . 

ظلت الابتسامة طوال تاریخها هي عنوانهاء لا تعرف التصنم أو التکلف أو 
الجاملة. ظلت الابتسامة عنوانها في أحلك اللحظات. هي المرأة الجميلة ذات 
الهيبة والأنوثة وهي البدعة وهي الحماة والأم والابنة والزوجة والأخت» وهي المرأة 
التي تهمس لنفسها کل الا لا شيء فی الا القصيدة. 

سعاد الصباح امرأة اختلط بعظمها ولحمها دم القصيدة. وزیت اللوحة. ونفط 
الاقتصاد. امرآة صاغتها الأقدار عبر تجارب حیاتها. فبدت امرأة قوية تخفي 
ضعفها. لا تستسلم لقسوة الحياة. ون فرضت علیها الوحدة. فعاشت حیاتها 
ترتدي عباءة ضعف امرأة قویة. 

سعاد الصباح امرأة ظلت مستمسكة بعروتها الوثقی. حريصة على أن تکون 
آنوئتها هي عنوان کیانها وکتابتها. تحفظ تاریخ آنوئتها. ترفض الاعتداء على 
خصوصيتهاء أو من یحاول اقتحام صیغتها الخاصة التي آرادت أن تکون عنوانها . 

سعاد الصباح امرأة بلا تفاهات, ولهذا ظلت في الذاكرة. وفي القلب. وفي 
الوجدان. تعشش کطائر لا یتوقف عن التفرید. شعرا ونثرا وعلمّاء في کل وقت 
وحین, تنسج لیلها معطا بالاحساس, ومغزولا بالشاعر. 
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والمعاني الانسانية. في الانتماء الحمیم لأسرتها ووطنھاء هي شیخة كويتية من 
الأسرة آلحاكمة. لکٹھا امرأة بسيطة متواضعة: لا تشعر بالفرق بيتها وبين الثاس. 

تستقر في وجدانها فلسفات الحياة. فتری آن السفر مدرسة للعقل والروح؛ 
حين یسمو عن کونه مجرد تسلية. وقد منحها ثروة كبيرة في فهم الطبيعة والتعرف 
على نفسیات الشعوب وتاریخها. وفي اکتناز معرفة واسعة بالانسان وثقافاته 
متعددة الوجوه والسبل. كان السفر ولا يزال معیتا من العرفة لا ینضب. وقد آغنی 
تجریتها الانسانية. کیا آغنی مخیلتها الشعرية. وعمق احساسها الانساني وجعلها 
تحس قرابة روحية مع الانسان الاخر. 

سعاد الصباح امرأة تتحرك في خفة غزال. عاشقة للأسفار. تدب خطوتها 
على الأرض رویذا رويدًاء ولا يحبسها في مکان سوی کتابة قصيدة جديدة. لقد 
كانت رحلاتها دائمًا غنية بآهدافها الانسانية في طلب العلم أو حضور المؤتمرات 
والمشاركة في النتدیات الثقافية. 

سعاد الصیاح بعد کل تلك التداعیات والحطات التنوعة في حیاتها. 
لا تزال تقف سيدة شابة تجيد فن الاصفاء والانصات. في بحر متلاطم من 
الأفكار والثقافات وتنوع التجارب والبیئات» سعاد الصباح امرأة مقتحمة. تقتحم 
بانسانیتها قبل قصیدتها العقول والقلوب. لکنها لا تسمح لأحد باقتحام حنانها 
مع آولادها. ولا تلبت أن تعلن عن مذاقها الخاص لیراها الناس على حقيقتهاء 
ليست إعصارًا من مطر وکحل, إنما هي كما كل امرأۃ, أنثى تحتاج آحیانا إلى 
كت صصق و هة دقع 

إني أحب سعاد الصباح. وأثق أن ما آقوله لن يقع في فخ ما قاله د . طه حسين 
يرحمه الله حول أن الثناء الخالص الذي لا يشوبه النقدء إنما هو كالماء الذي أذيب 


فيه كثير من السکر: وتوشك إن أسرفت في شربه أن يأخذك الغثيان. 
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آقول ما آقول لأني آحمل مشاعر طیبة لسعاد الصباح. وإلى آل الصباح الذين 
لم یتعاملوا يومًا مع الناس باعتبارهم من أصحاب الدم الاْزرق. والدم لا يكون آزرق 
ولا آخضر ولا آصفر وانما یکون دما إنسانيّاء ودم الانسان هو هو في کل زمان 
ومکان. وهو في انجلترا كما في بنجلادیش وفي استوکهولم كما هو في الکونغو. 
وفي نيويورك كما هو في باريس كما هو في الكويت. 

كانت الطريق وعرة. لكنها على خشونتها وقسوتها أكسبتها سموا وتواضعًا 
وخنوعًا للخالق سبحانه. وتقديرًا لعباده» لم يكن تعاملها مع الناس على اختلاف 
مشاربهم. مبنيًا على قناعتها بآنها تنتمي إلى فصيلة آدمية من صنف مميزء تسمو 
على فصیلة الدم الذي يجري في عروق سواهاء بل كان مبنيًا على قناعة بآن عناصر 
النبل والفضيلة لا تكون متوارثة بقدر ما تكون مكتسبة في شخصية الانسان. حين 
يكتسبها من الواقع الذي يعيشه بحكم طبيعة الأشياء وسنة الكون. 

سعاد الصباح التي يراها البعض تلك الطفلة المدللة بكر الشيخ محمد الصباح 
لم تكن كذلكء ولم يكن الدلال یومّا سبيل الاستكانة أو الراحة. لأن النفوس الكبيرة 
تتعب بالراحة وترتاح بالتعب. وقد عرفت ذاتها منذ مطالع الوعي» وأدركت أن 
عليها واجبّا يتجاوز هذه الذات. لتكون جسر خير ومحبة» وصوت علم وثقافة. وقد 
جاهدت في سبيل ذلك کله. وسارت الطريق من أولها إلى آخرهاء أدركت أن السلم 
لا يتكون من درجة واحدة. مهما علاء بل هو سلسلة من الدرجات. على الإنسان 
أن يجتازها الواحدة بعد الآخری, حتى يحقق ذاته. فيكون بذلك قادرًا على تثبيت 
القدمين في الموقع الذي يصل إليه. 

عاشت سعاد الصباح حياتها ولم تعرف الراحة أو الدلال: مشت مسافات 
طویلةء بالحزم والعزيمة والمثابرة والاصرار. حتى تحقق لها ما تحقق بفضل الله. 
لم تكن الطرق مفروشة بالورود. فالورود هي أيضًا توآم الأشواك. وقد عاشت بين 
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جدران بیئات مختلفة أكسبتها الخبرة. ومنحتها القوة والثقة. علمها بحر الحياة 
التلاطم الأمواج أن الأفکار تولد. وآن الانسان یشق الصخر بالاصرار والعزيمة. 

نشأت سعاد في حضن عاثلة مثقفة. متزنة. محافظة لتقالیدها ومکانتها 
التي حباها الله بها. خالية من الهزات والطبات التي تزیل الاستقرار وتشتت الأمن 
والأمان, کان الوالد معلمها الأول الذي علمها القراءة والكتابة. وبذل جهده لينمي 
ثقافتھا العامة يحمل لها کل حين ما صدر من مجلة «عالم العرفة». وغیرها من 
الجلات الثقافية, لتزداد رونقّا وتألقًا بالعلم والقراءة. 

وکانت والدتها ینبوع العارف التاريخية. آفادتها من قراء‌اتها للکثیر من 
الدوریات واللفات. وفي مقدمتها کتب جورجي زیدان. دون أن تقصر في التنشئة 
السليمة لتکون سيدة في دارها. وامرأة لا يشتم منها الا عبیر آنوثتها العجونة 
بالخلق الحسن والشیم الجميلة. 


لع 


4 


البيت الذي نشآت فيه كان عشا من أعشاش الحبة. وحديقة من الحنان 
والرحمة, ولم يكن للاضطهاد به مکاق ولا للخوف والارهاب ناطاق تسوده المعاملة 
الفادلة مها وين اها اتکی سیا كانه الت ا ات مت علا 
كيف تحب الانسان وکیف یکون صدیقا لها. على اتساع الأرض في مدی مشارقها 
ومغاربها . 

وکبرت الطفلة سعاد لتصافح العیون. كنخلة عربية شامخة, كان عطاؤها الملح 
الذي يعطي للحياة مذاقاء فصنعت من عطائها أحلى مائدة في رحلة الحیاة وهي 
الآن أم وجدة وحماة. لم تسقط في فخ الاحتماء بنون النسوة. بل ظلت تحافظ على 
کبریاء المرأة التي یحرکها عقلها الأبي. التمرد في جمال ورقي وشجن نبیل. وتنقل 
هلاه الشیم إلى آبنائها. 
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كبرت سعاد لتصبح شيخة كويتية. تشعر بالفخر لأنها بنت الکویت: وتختال 
بوصفها بدویةء تتغنی دائما بالصداقة وتؤمن بآن الرجل مهما سافر أو رحل, فهو 
يعود ليستريح على مخدة صدر المرأةء والمرأة داخلها تعلم جيدًا مفردات الزمن. 
ومتی تشتاق ومتی تحجم ومتى تقبل ومتى تتلهف» كما تدرك تمامًا في الوقت 
نفسه. أنه لا يوجد توقيت شتوي للمشاعرء أو توقيت صيفي للاشواق, وتدرك أن 
الحب انقلاب قي کیمیاء الجس ورفض شجاع لروتین الحياة. 

كبرت سعاد لتتعلم كيف تعامل الرجل باحترام؛ ولتتعلم كيف ومتی تعلن ضعفها 
الانثوي بقوة» ولتتعلم كيف تحصن قلبها من الاصابة بضربة حب» وتحصن جسدها 
من طعم الفرية. وتحصن ثوبها من الانشفال بخیوط اللهفة. وکیف تظل زهرة 
برتقال. تنزع من معصمها آساور الخوف. وتتخطی بجرأة تقالید العشيرة مومنة 
بان الرجل يعاني آحیانا من عقدة تفوق الرة. وتنادیه یا من تعقدك انتصاراتي, 
وتکره أن تری حولي آلوف العجبین. يا من تخاف تفوقي وتألقي وتخاف من عطر 
الیاسمین. هل ممكن أن يكره الانسان عطر الیاسمین؟. 

شت سعاد تحمل حبًا صادقا لکل من حولها. ولأنها الانسانة التي تحمل 

حبًاء لم تخلع من عنقها اسم الجلالة وآية الكرسي التي طوقها بها الشیخ عبدالله 
منذ ثلائین عامّاء ولا تزال تحتفظ بها في جيدهاء کأثمن هدية تحفظها. وتقوي 
ایمانها بقضاء الله وقدره. 

الآن آحب في سعاد الصباح صورة الحكمة وخبرة العمر. آحب هالة الوقار 
التي تحيط بها. روحًا ووجهًا وجسدًاء أحب سعاد لوحة فنية نصفها قلق. حين 
تتصل بأبنائها المسافرين لتطمئن عليهم وتتابع آخبارهم وتوجههم لما فيه صلاح 
الحال, وتظل أجمل أعيادها حين يجتمعون بين يديها ثانیةء أحب سعاد حين تأخذ 
بيد الصبر على ما تأتي به الأيام من نوائب الحیاة. تلك الحياة التي تغيرت كثيرًا 
عما مضى من العمر. أحب سعاد وهي تتحدث بلغة النثر ولغة الشعر ولغة الحیاق 
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ولها آناقة في كل لفة. وهي دامّا قائمة في محرابها تصلي بالكلمات الناطقة 
حكمة وعلمّا. وهي دائمًا تقف على آرض الحقيقة» دون مواربة ودون مجاملة لا 
تخشی آن تتحول کلماتها إلى نقوش على وجه انام 

آحب سعاد كما هي. فما آجمل النبتة التي نبتت في آرض خیر. وترعرعت 
في آرض خير وآنبتت وازینت بکل الخیر. ومن باب الخیر سنظل ننظر إلى النجز 
القومي والعروبي الذي قدمته سعاد الصباح في الدفاع عن البیت العربي. ثقافيًا 
وفکریٌا وحضاريًاء والی ما قدمته سعاد الصباح من أجل مستقبل الأمة العربية. 


ولکم نحياتي:۰. 


KKK 
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الداخلات 


مدیرهةالجلسة: 
شکرا للدکتورة فاطمة العلي على ما تفضلت به والآن نفتح باب الداخلات. 
ونبداً ب أ. میسون أبوبكر. 
أ ميسون آبویکر: 
شكرًا لرئيسة الجلسة وللدكتورة نور الهدى باديس على ورقتها الرائعةء وسوف 
أجيب عن سؤالك سيدتي الدكتورة فاطمة العلي هل يكتفي أن نكتب عنوانا للورقة 
سعاد الصباح؟ تمم يكفى آن نکتب سماد الصباح غنوائا لاقصيدة في کل مجالاتھا: 
رفاقك الصغار بسآلونني عن الخبر 
شهران مزا وا مبارك الحبيبٌ ما ظهر 
فان آقل: مسافرٌ.. قالوا إلى متی السفر 
قد آقبل الصيف على شاطتنا وما حضر! 
وقد تبدو أيضًا سعاد الصباح حاضرة في قصيدة أخرى غزلية «كن صديقي» 
هذه هي سعاد الصباح التي تفجرت على يدها وعلى دواوينهاء وأنا من الشاعرات 
التي كنت احتفظ بالنسخة الأولى لديوانها «إلى ولدي» بالفلاف الأزرق وكنت 
مديرة الجلاسة: 


شكرًا وأنا أوافقك أن الشاعرة سعاد الصباح شاغلة للأذهان والقلوب والأقلام 
والأوراق ويكفي اسم سعاد الصباح فقط . 
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د. عبدالله التطاوي: 


الشکر موصول اگل من تحدث في هذه الجلسة وقدم فيا یمتد يه عن 
الشاعرة الأستاذة الجامعية الأكاديمية المثقفة التي يجب أن تکتمل صورة شعرها 
وفنها من خلال حوار نقدي موضوعي يتضمن قدرًا من الخصوصية الفكرية في 
سياق التسق التسائي الذي صاغت به شعرها مكار بشعر النسق النسائي في 
تاريخ آدبنا العربي. وهذا حقها أن تطرح صورة شعرها ضمن هذا السیاق المیز 
لشعر المرأة العربية تاریخا وفكرًا وثقافة ووجدانًا وتجارب في زحام التجارب 
الوطنية والأسرية والذاتية الفردية والتجربة مع الأبناء والإنسانية الكونية على 
المستوى العام. أتصور أن هذا يستحق التأمل والمراجعة البحثية وأن يُطرح فيه 

النقطة الثانية مسألة تمرد المرأة الخليجية في شعر سعاد الصباح هذا أمر 
في غاية الأهمية وأعتقد أن المؤسسة أصدرت بالفعل كتاب للدكتور عبدالله المهنا 
تحت عنوان (تمرد امرأة خليجية) رای فيه عملا علمیّا غاية في الجمال على 
مستوى الصياغة. وعلى مستوى تحليل بنية الصورة الشعرية. من حيث المصادر, 
من حيث أدوات التشكيل الجمالي. من حيث آليات البنية الحقيقية على المستوى 
اللغوي على المستوى الأسلوبي, من حيث الوظائف الجمالية والصورة على الستوی 
النفسي والمستوى الجمالي أيضًا والشكلي, أعتقد أن هذه الصورة الكاملة تظل من 
حق هذه الشاعرة التي تحتاج إلى إعادة قراءة وإعادة طرح رؤى وأفكار جديدة في 
هذا السياق وشكرًا. 


مدیرهةالجلسة: 


شکرا آستاذنا الکریم آعت عتقد لو سمحت لي بالنسبة للموضوعات التي تفضلت 


بها في جوانب عديدة تناولتها کتب الدراسین ولکن هي کتب متفرقة وعديدة وأيضًا 
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کات اسا الفاضل عيد الله اکنا قائل هذا الحائت مر کاب ولكن هنا ورقة 
فيختلف كتابة الورقة والبحث عن الكتاب الفصل, أوافقك في كل ما تفضلت به 
وشكرًا جزيلا لك. 

د. ميساء الخواجة: 


شكرًا للمتحدثين وشکرا لما استمعنا إليه حول بعض اللاحظات. أنا أعتقد أن 
النص الشعري هو في حد ذاته يفرض أحيانًا زاوية التلقي وزاوية القراءة وبالتالي 
عندما نبحث عن جديد في نص ما نجد أن هذا الجديد قد يقال بصور مختلفة, 
لكنه أيضًا قد يعود إلى شيء مما قیل, لأن الإنسان في النهاية لا يستطيع أن 
يخترع ما لم يقل. لکن لفت نظري حديثك عن الاستعارة. فهل الاستعارة في عمل 
سعاد الصباح, يمكن أن تعتبر خیطا ناظمًا لكثير من الرؤى أو لرؤية أساسية هي 
فاا ضرد الال هن شر سماد السیاب هل كفا ها أن تتحدت هما يكن 
أن نسمیه اسطورة شخصية حسب الصطلح النقدي لشعر سعاد الصباح وآن 
هذه الاستعارات تحمل الرؤيا الکامنة ونستطیع في النهاية أن نقول إنها استعارة 
اسا اهوم بخاص صلقہ ماد الضیاء ا يضاق با کا بو قير من 
الأنثى وشکرا. 
مدیرهةالجلسة: 

گرا ایا ومع قحد آخر تفضل» 
د. عمرالراكشي: 


بسم الله الرحمن الرحیم. آحيي الأستاذة نور الهدی على بحتها القیم وهنا 
آقف عند نقطة آساسية حبذا لو آنك توقفت عند الشرط التاريخي للکتابة عند 
د. سعاد الصباح والذي یعتبر الحقل العجمي في کتاباتها وفي دواوینها هو القاسم 
اللشترك في رژیتها للعالم وللاخر. 
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آما بالنسبة للأستاذة فاطمة فكنت آتمنی لو استفلت بحٹھا فى الكتابة عن 
الرژية السردية أو الحكاية الروية في دواوين د. سعاد الصباح لكي تعطينا آکثر 
هو القصة والرواية وشكرًا. 


مديرة الجلاسة: 


شكرًا جزيلا ومع متحدث آخر تفضل. 
السيد عبدالعزيزسعود البابطين: 

شكرًا لكم جميعًاء لکن أود أن أشكر الأخت الدكتورة نور الهدی باديس على 
التزامها بقواعد اللغة العربیةء وشكرًا لكم جميعًا. 
مديرة الجاسة: 


شكرًا جزیلا. الأخت فلتتفضل. 
الشاعرة مریم فصل: 

كنت آود سماع ورقة د . نورية الرومي عن الدکتورة الشاعرة الحتفی بها سعاد 
الصباح» وأود آیضا أن آشکر د. نور الهدی على ورقتها. وسؤالي هو الخصوصية 
القصودة في ورقتك. هل من المکن للشاعر أن یبتعد عن الخصوصیة؟ وأساس 
الشعر أن يكتب الشاعر عما یواجهه من آفکار وفي حیاته الاجتماعية آیضا. 
فاعتقد أن الشاعر یفضح نفسه حتی في القصيدة» فکیف للشاعر أن یحافظ على 
خصوصیته إذا هذا كان مقصد الورقة؟ وشکرا. 


مدیرهةالجلسة: 


والان مع ردود الدکتورة هدی وفاطمة على المداخلات. 
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د.نورالهدى بادیس: 

لكر ا کو ا "مم" 
تصرف الفصسوسیلاس الارن بالاسانيم می لقاع الى رکب مر من 
وذراك خسوضيية اس ااشرع وهنا" ار محم اھادر تا کا فده 
فهنه القصيدة آصبحت ملكا للجمهور وملکا للقاری وإذا كانت القصيدة بين يدي 
القارئ فهو الذي سیقف على الخصوصية إن كان فعلا فیها شيء يشد هذا القاری 
ای ی کا كف مب و کی الس اس اضر ها اکر 

اسان الذى کاب الہ السا ار اون أن مر سا مرش 
گنرد ریت سرت يماد ذلك الاگسرمید ورقف علق ية الشر رارف 
فلاا ا الثمر ھی مج موا اقاف آز من مهم اظاری سنا 

بالنسبة للصديقة والرميلة ميساء الخواجة في سؤالها عن الاستعارة آنا 
تحدثت عن جانب معين وللأسف خاصة في الشعر وفي تقديم ورقة في الشعر 
أشعر بالحرج الكبير لآن کل من يسمع يتوقع أشياء ليست موجودة في النص ویکون 
اا الفكرة التي تبادر إلى الذهن تکون دافا 991 خاطقة عما وجد في النص 
بين آیدیکم. لذلك آنا تحدثت عن الاستعارة وانطلقت من مفهوم شائع يعني استعارة 
العشق والكتابة عندما تصبح هاجسًا في نفس الشاعر أو نفس البدع فیرید أن 
يعبر عما بداخله بکیفیات مختلفة. يشعر به القارئ» كما شعرت آنا به. آنا قارئة 
في النهاية: وهذا ما شعرت به, قد لا آتفق مع قاری آخر وقد لا آهتم بجانب مهم 
بن الراب ال .ريما يراها 5 تفرون. نلك ية اھر اکن هی :ارڈ ظر 
هت اعتيرها فى راہن موم هوق گرا 
مدیرهةالجلسة: 

شکرا للدکتورة ٹور الهدی. تفضلي دکتورة فاطمة للرد على الداخلات. 
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د۔فاطمة العلي: 

شكرًا لاهتمامکم وتجاویکم مع هذه الجلسة آنا طبعا آقر واعترف بأن هذه 
الدقائق القليلة لا توفي تجربة سعاد الصباح التي رغم مات الدراسات والکتب 
والترجمات ولکن آیضا لم یعطی لها الحق الكافي بالقیاس لسعاد الصباح التي كما 
ذكرت امرأة استتنائية وثروة وطنية. وودت لو أن هناك مائدة مستديرة نجلس علیها 
کنقاد ومبدعین نتطرق لجوانب متعددة في إبداعات سعاد الصباح التتوعة. ولکن 
ضیق الوقت یلزمنا بالالتزام. آتمنی أن تکون هناك مشاریع آکثر ایفاء لهذه القامة 
التي لا تتکرر في محیطنا الخليجي والكويتي والعربي. وشكرًا لحضورکم جمیفا . 
مدیرهةالجلسة: 


باسمکم آشکر د. نور الهدی بادیس ود . فاطمة العلي. وآشکر هذا الجمع 
الکریم وآعتذر إن كنت قد قصرت في شيء وشکرا للجمیع والسلام علیکم 


ورحمة الله . 


K‏ ٭د عا 
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الأمنسية الشعرية التانية 


6 ارس 2015 


الشعراء الشارجحون 


الشاعرة/ إيمان الشمري 


الشاعرة/ أريج رشید 


الشاعر/ عبدالله الفيلكاوي 


عریف الأمسية الثانية: د . یوسف محمد العویهان 


السلام علیکم ورحمة الله وبرکاته وأسعد الله مساءكم بکل خير في هذه 
الأمسية الشعرية من مهرجان ربيع الشعر العربي في موسمه الحادي عشر وآولا 
نتقدم بالشکر لهنه المؤسسة الرائدة ولراعیها السید عبدالعزیز سعود البابطین 
على کل ما يقدمه في سبیل الثقافة والتقفین. وآولی الشارکات لهنه الليلة مع 
الشاعرة الدکتورة ایمان طعمة الشمري فلتتفضل مشکورة. 
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(1) شاعرة من دولة الكويت وهي أول شاعرة تدخل موسوعة جينيس بعد تشکیلها لحملة هي الأولى من نوعها 
ضد العنصرية وا لطاتفية والتنمر فجمعت ما یقارب 16 ألف صورة لأشخاص یحملون نفس اللافتة بشعار«عار 
عليك» ولتکمل مشوارها التطوعي في العام 2017 لتکون آول امرأة عربية تدخل للحدود البورمية البنغلاديشية 
في عمل إغاثي. 

- حاصلة على الدكتوراه في تکنولوجیا المعلومات من الولايات المتحدة الأمريكية. 

- وبراءة اختراع في العام 2013. 

- تم اختيارها عام 2014 لتمثل المخترعين العرب في العاصمة الأمريكية واشنطن دي سي. 

- بدأت رحلتها الشعرية حين ألقت في سن الثالثة عشر شعرًا من نظمها على سمو الأمير الراحل الشيخ جابر 
الأحمد الصباح» وحصلت على جائزة القصة القصيرة لفئة المدارس في مهرجان القرين الأول. 

- لها ستة كتب بين العلمية والأدبية باللغتين العربية والإنجليزية. 
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کا ار بای 
طل زت فوق 
دز 
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ایمان طعمة الشمري 

شم دؤوبٌ في القريض تفيض إِنْ 

جرحوا الكويت ونالها التخريبٌ 
لله در عطائها کم أمطرث 

عب الشجاعة مسجدب وخصیب 
انون فطل کوب جوا 

فوق القفار فطالها التفریب 
رمت العروية منهجًا وعقيدةً 

تمضي بهاء ما هرّها الترهیب 
بالحبٌ تنشرٌتَفْرّها وقصیتها 

فوق الجراح ممعالجٌ وطبيب 
شب ييا ا 

تسوگآ قباوس تہ قريب 
اخ ا ال عر فوع صو 

غمرًا ولرًا طالهاالتكذيب 
لو أن بلقيسٌ اليمان تكشفث 
انی يجو افك فا و نی 

0 مجاه انا‎ ٠ 


> 
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فقصصت جداتلی 


إيمان طعمة الشمري 


شكوت إلى الإاله من الرزايا 

وجبن القوم عن حرب الضلال 
وسالث أدمعي فسالث نفسي 

ایض ال سم سن ااال 
وا]قرت الشاعر في الحنايا 

فجاء القلیُ يضحك من سوال 
پس ات يي ولست بمستجیب 

إذا القَارِيمٌ E‏ عن مقالي 
جائ العروبة فَخْرٌ قوم 

تب ا وة اقاي فذحن لتيل 
قصصث جدائلي ونَظمْتٌ شفري 

وا تست الخ اة على الال 
بکیث اقرز السشام الأیامی 
بکیث حرائر القدس التُكالى 
عوك ی اال» ال مرش انا 


عریف الأمسية: 


شکرا لشاعرتنا إيمان الشمري والآن مع الشاعر عامر العامر فلیتفضل. 


KORK 
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وہ 
بورئريه 
عامرالعام (1) 


0 


وجه بریق 
وجه یحلق وحده في روعة العنی العمیق 
وج یطل علی الوجوه ال تسكن الفاغ 


وجه تسامی قاهرًا ما قد یُعيق 

وجه تسيّدَ والوجوهُ الزائفاثٌ له رقیق 

وج جلال قوق عرش اليه يدك بالجمال النتهی ما لا تب 
وجةٌ خیالُ الوصف في لفة تخیر تُطقها ال الدقیق 
و تس ا میم فش الا ها تد 


(1) شاعر من دولة الکویت موالید 8 مارس ۰1978 

- حاصل على شهادة البکا لوریوس في هندسة البترول من جامعة الکویت عام 2000. 

- عضو رابطة الأدباء الکویتیین؛ وعضو سابق في منتدی البدعین الجدد التابع للرابطة. 

- له دیوان شعر بعنوان ( حزن یتجسد) صادر عن دار الفارابي بلینان عام 2007. 

- فاز دیوانه (حزن یتجسد) بالمركز الأول مناصفة في جائزة أحمد حمد الحمد للابداع الشبابي عام 2007. 

- فاز بالرکز الثاني في مسابقة الفنان صالح الحريبي للابداع الشبابي في الشعر عام 2007. 

- شارك في أمسية شعرية في رابطة الأدباء ضمن مهرجان صيفي ثقافي (2) الذي نظمه المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب عام 2007. 

- نشرت العدید من قصائده في الصحف وا لجلات الكويتية. 
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وجه یزیخ الضیق عن قلب يحب ویملاً القلبٌ الحسود بكل ضِیق 

وجه وَجَبْھتُهُ ارتحالٌ الفكر في النور العتيق 

وجه ضباحٌ في ابتسامته شروق السعد من ضوء الجمان 

وجه يسدَّدُ حاجباه الهمّ في قلب الجِسانْ 

وجه ینام الیل محتضئًا سناء ولا يُقيق 

ضدّان لم یتخاضمّا لک عشیق مع عشیق 

رط رس التماعهُما سرام القزى في آمل الغریق 

وسواد لیلهما قميصٌ البَّرْءِ في عين الضریز 

وناك ة1 :قلي مم 

جُفناھما ثوبٌ مُوشی بالغفاف مطرّرٌ بالحشمة الفضلى وبالإطلالة الأنقى نميق 
یج بان يزدهي ًا أن من مصاحبة الرفيق 

وها رتا وت كرا متا a‏ من انا نوخ 

خدّان یفتخران في غمّازتئي 1 وطال الأَيْسِنَ 

الخیلاء من خال رشیق 

وج وأَدْنَاهُ الوسیقا تنتقي إلهامَهًا كَيْما ُعانق فیهما اللّحنَ الرقیق 

وج وفَكّاهُ ارتقث أخلاقٌ بینهما اکتمال موّدة 

ووفاء وصل واحترام تجاوّر فکلاهما نف 

الصدیق 
وجه طفَثْ شفتاهُ نارًا دُهُمَ أن الناز قد حُفَّتْ 
بريق 

ریق وحيدُ النْ والسلوى ولیس له شقيقٌ 

ریق یلاطفُ خلسةً لثةً تورّدَ لوئها خجلا یُراعي 
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ضَعْفَها وهو الرفیق 

وجه بثغر إن تحت رقص الاسماع سُکرا 
مازال ينطق صَمْتْهُ الأشياءَ شغرًا 

بملامح تنسابٌ خُفرا 

بس الأّسان رزانةً فإذا حكى کان (الطّليق) 
وجه تفوق لوده تَعبَث وان تلاح ويخْذلُها 
وج علا چیذا تشم کفل ما حاگی ملاح 
ولولاها لا كان الحقیق 

وج إذا لح عن لحة وم في الفکر 
الذي قد كان لا برضی اللصيق 

واکل سات مضیق 

وخ تقد ال آناقة حتی استحال 
النعث بالشيء الأنيقٌ 

وج تفرّدَ خلقةً ما غیّرث ریغ الرّمانِ نضارة 
عذراء ما اقتضیگ ولن 

تفنی الرياحْ وما وَهَنْ 

وجه عریق 

60+ , 
ویردغه الرحیق 

وجه یعطر لَْسْهُ 


- 124 - 


إن كان یمکن مَسَّهُ 

وجةٌ يري خيراته الحسنى ولکنْ لا یی 

كم سدٌّ فاهًا صد عيئًا کف کفا رد حسًا لا يليق 
7 امع كف 0" أضعافٌ الذى 
يُبدي وليس البخل شيمتَهُ ولكن رحمة القلب 
أل“ فیڈ 

وجه إذا الح اصطفی وجها له فهی ال 


عريف الأمسية: 


شكرًا للشاعر عامر العامر والآن مع الشاعرة أريج رشيد من سورية فلتتفضل . 


XOR 
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حنين الديار 
أريج رشید(1) 

حُذني مع الريح الحصنون سحابا 

الي اها أيه اا 
خذني علی مستن الأماني طفلة 

تاقث لأمٌ.. أو كشيخ شابا 
لا عمدو لشیم اح إذا ضا ۱ 

في النُفس صار لشمسها آطنابا 
اي غريقٌ بحارها وغيومها.. 

مل الج وی من م قلتن قرابا 
عي اليقين بوجهها قد آشرقث 

طيفاابى عصر الحنین غیابا 
EN as‏ 


من خلفها ضاع الفواد سرابا 


(1) شاعرة سورية من موالید الکویت 1986. 

- حاصلة على بکا لوریوس الصيدلة من جامعة الکویت 2008. 

- تعمل صيدلانية في وزارة الصحة في الکویت. 

- صدر لها ديوان «عرييٌ في مرقص» عام 2015. 

- عضو في اتحاد کتاب سورية الأحراں وعضو في رابطة المرأة السورية. 

- حاصلة على دبلوم الابداع الشعري لأكاديمية البابطین ۰2018 وشارکت في العدید من الأمسيات الشعرية. 
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وعماذها ال رن کم بعلو صوثه 

یرتد من گکبد السماء.. شهابا 
تک اا فیک 

يستنجد الأتراك والآصحابا 
هذى سشق.. آسومة الکون التي 

باعث أساورها.. بقلب طابا 
باعت جدانلها لشزبط جأشنا 

والدمعٌ يجري في الخفا شکابا 
فذي وعشق, فز قہمری على 

کی االسع ان هاو ای 
قل العمیون إلى ملایتها رت 

ماسورة ببهائهااعجابا 
هذي الشآم.. فهل تعود شامُنا 

وغدث رُؤانا في السماء ضبابا؛ 

ترك ال هیر فوارف] مُنْسابا 

نے مسا بل دشا مُوتابا 
تباغ ال وی یم ورار؟ اوه 
وراث جریمئتها عیون اوجسث 

من‌فخشها خوفا.. فَسَدُتْ بابا 
لم ينطق الاشه اد رغم حشودهم 

وغدث بسراءة ففله اره ابا 
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آتری يُخَصْحِصٌ ذات نصر حَق مَنْ 

اڈ الكبيناة بسحو لاتق ابنا 
% ملت زهوز ربيه ییعنالکنها 

تل ق هار عم تھا أسنيتانا 
آقری آياقلبي السّلامٌ لروحها 

طحن لس سای 2- 0ط فحن خنانا 
وا ہے قلبي من ديار ليتني 

فی حضنها المَنسی کنث ثرابا 


یی 
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نون النساء 
آریج رشید 

ا ای ا بے چو اتی 

اي لفیرد ما ومبےۓُ حياتي 
تتوترین اذا رات خا 

مرت اام او اة بشکات 
وتا بکل ماآوتیت من 

فنّالدلالٍ.. إماطة النُظرات 
فیلوخ وجهك يمنة آو یسرۂ 

ويفغفيبٌ تفركداعيًا قبلاتي 
بابس بتري مت و 

إلا التي قد همذهتدث سکناتي؟! 
ومَنٍ التي.. اشتاق عطر حديثها 


لا شأسظزی بالفيظ کل جميلة 
َو ارایت الب دز فى المِزرَأة؟! 
و یہی لجموعهنْ.. وصاذري 


تَق اه هن سم ال کل مات! 
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لو تعلمی بفیظهن آميرتي 
لرفعت هام الکبر للسمّوات 
ولجاء من سب الي ك بففلة 
هذامَقامك في الفواد فأسلمي 
لا تجصدي في كله الایات 
یا مهد حرفي.. ما آنابل مبیلا 
نون النساء.. وانت یام حیاتی! 
عریف الأمسية: 
شکرا للشاعرة الشابة آریج رشید. والآن من الکویت الشاعر عبدالله الفيلكاوي 
فلیتفضل . 
kk kK‏ 
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عبدالله الفيلكاوي() 


من مهبط الوحي أمْ من مَغْرّج الروح 
فاخمل على الشعر رَوْجّ اللّفظ ان به 
وخ تا اجس ودين 

من الغموض ومعنی غَيْرَ مَشْرُوح 
کانه السروخ ى الانسان ما نة 
بے الصباب ات نحو الفیب رافعة 

صوت الأذان الذي شک نہ به شوحي 
حتَام ابص في بحر السشوال ولا 

آری جوابًا ولا آطواق توضیح 
ال لك لوسي أن شهال هنا 


أوحي إليكء متى يا خب لي توحي 


(1) شاعر من دولة الكويت. 
- حاصل على بكالوريوس محاسبة دبلوم إدارة أعمال. 
- رئيس بيت الشعر الكويتي الذي تأسس حديثًا في مطلع 2018. 


- مثل مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية في المسابقة الشعرية العالمية التي تقام في الأكاديمية العالمية 


للشعر في مدينة فيرونا الإيطالية. 
- فاز باگرکز الأول عن فئة الشعر في الملتقى الثقافي للشباب في دولة الكويت. 
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آنا الذي آختاز أنْ يأتيك لا قبسًا 

انسث بعك ولا ایساض ا عع 
دعني آراك ولو رُويا القلوب هوّی 

ويعدها دك طيني دك مَمْسُوح 
کل الےروب مّشث بي نحو هاوية 

إِنْ شنت فاقفز وإلا ُد لتصحيح 
قفزث بل طِرْتُ سكرانًا ومُنْتَشِيًا 
لکن في الأرض قَنَّاصًا يُلاجِقُني 

آن لسك في مَأْمَنٍ إِنْ طزت في الوح 
أحومٌ أبحتُ عن برهان مَأمَنّتي 

لا شيء يُؤْنْسُني في وَخشة الفيح 

بلا قرار ويشبي العين تلويحي 
ومد مُفترسا آبفي مصارعة 

بالکتب والعقل في بحث وتنقیح 
حيئًا جر بسالااواء اج نکتي 

متی انقضضت لتعدیل وتجریح 
وأين راخکته من خاض معركة 

أبطالها بين مسشیوف وصزصوح 
مالشت تکشفه بالجهد تکشفه 

وا اليل اينات ان راوس 
وَجَےْتُ من صفة الرحمن مُتَصفَّا 


1 کہ مك ی یه 
يُضمذ الرُعبَ من شكي وتجريحي 
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وانسث قلبي الکل وم عاطفة 

لم تسال العقل عن اذن وتصریح 
ما اسطاغ انکاز ما اغياه معرفة 

لا ینکر الناز معتی وَج مَلفوح 
تاه الث لا قفا فرشه 1 

وس وم نیران ها آي اف مفضوح 

بووحهن صفاء ين مجروح 
إذا تضث لريم كي آغازلها 

طعے على اس ون رو ویس 
وانكرّثني فتاة الي أن له 
نيهي نس 

تَهَضْتُ عنها لاي لغ أجذ روحي 
لا شضيء في الجو آبفي عِنْدَهُ سکنا 

ولا الخ دور لها اسعاف مدب وح 
مَحَضئل الحب لم آشرك به هذا 

فاسمم لذکرك في أوتار مَبُحوح 
آطال في الباب مُكْنًا راجيًا فرجًا 

وصاز تسبیحه فخط المفاتيح 

تل قلبي على كف الاراج وی 


- 133 - 


حول انا و ا انم سجن شا 
لنْتيصريهبق بقلب ٤‏ غَيْرمَفْروح 
فأمعذ يذ | را في الک غ آو 5 ۲ 
کالشیس غامش ة كنا وراش دة 
لعلةغامض من قرط تصریح 
قسزث او ركابي بالئواشیم 
اذا اكت من ا ول لت مين 
كى سراجل ما نف الصابيح 


عريف الأمسية: 
شکرا لشاعرنا عبدالله الفيلكاوي وشاعرتنا القادمة من الأردن الشقيق رابعة 


المومني فلتتفضل. 
> 
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هذى البلاد قد انتشث إشراقا 
وقد النجوی لقا آطوا]ا 
فالی کویت الع آفراخ النی 
ولشعبها وفف ای إطراقا 
أن تّالمنارةٌ للعراقة والملا 
افق ال یه یی E‏ اف 
ااا و اوھ کت ےک ات 
ولدى الال ے سترقم الأحداقا 
لتظل فی كنف العروبة مَعقلا 
خجایسیو وعزمً لك اا ةا 
(1) شاعرة من المملكة الأردنية. 
- حاصلة على بکالوریوس لغة عربية ودبلوم أساليب تدریس اللغة العربية. 
- تعمل معلمة لغة عربية في وزارة التربية في الكويت للم رحلة الثانوية منذ 2007 في مدرسة صفية بن عبد الطلب 
في محافظة الأحمدي. 
- لها العديد من المشاركات في احتفالات الجالية الأردنية بالعيد الوطني للکویت. وفي الأمسيات الشعرية في 
مكتبة البابطين ونادي المعلمين. 


- حصلت على العديد من الجوائز منها: جائزة الشعر الفصيح على مستوى مدارس الأحمديء وجائزة القصة 
القصيرة وجائزة المسرح المدرسي» وجائزة شذرات في الشعر الفصيح. 
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ال الصباح فف 700 ی 
والجد یعلو في سنام رک اب کم 

والف خر یسجد شاک را تواق]ا 
آهل الواقف في الشدائد رادم 

تقوی الاله وب رم قے فاقا 
فإلى جماکُغ انتشي في فرح 

مادام بَنْدٌ في الجوی خُفّاقا 
وأحبٌ ذا وط الكويت كموطني 

ماکان سے زائفًا براقا 
وأخةقسة لفی وه وة خا 

صیاده لا يرتضي الط واق]ا 
ونسیم مس لا یضادم عاف ةا 
وأحبٌ حي الخیر في لالا]فه 

لفراس خیر أصبع السبّاقا 
إِنْ کن عشث بموطني یامه 

قد عشث في وطن السلام دهاقا 
یامن عَش تم ]زب وموانه 

یامن شرب تن مسا الرثراقا 
لا تبخلوا بالئُفس حتی پرتقي 

بمائے کي یفتّلي الآفاقا 
وضعوه في القل الحبيبة موقعًا 

ثمّافتدوه إذا بكزب ضاقا 
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فالا سل ان پنمسون بسلانکم 
ةباين عل ہے ساقا 
فمحبة الایطسان لحن خالدٌ 
ندعو لبیت القرب جَشْفّا عابقا 
وعلی المحبة وال عم لا نتلاقی 
فخ يوق ارين کت محبة 
من نبضها عاد الهوى مُشتاقا 


> 
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جراح‌الشرق 
رابعة مصطفی الومني 
وقفث آناجي فلول الن جوم 
ورحتٌ أسامق مسج القیوم 
EE‏ اسف این EES EE‏ 
EEE‏ 
آمافي اللامع غير ال وج وله 
العقل أن اوا الوا 
وف ش العروبةيُذمي السام 
E +7‏ 
وصقر الام جریۓ یضام 
ای ساب مق القرى وان ام؟ 
وفي القدس سمراء تبكي الغيابٌ 
وارض تون دم الشبابٌ 
وصهیون آتسقن فی الخرابٌ 
وأقصى يسباكل هل هن جواب 
يموت اله زار ويحيا السفراب؟ 
وان ال وج وه ایسے امسن 
حكن ارون وتصل اش 


و 
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موه ات شم کی عامس 
فان العالي بذك الحصمی؛ 
واین العروية تسري کما؟ 
وفي خافقَيُهالهيبٌ طمی 
دم اح تسيل ودمعٌهمى 
یئ الأماني و ف الفواد 
وک لاء ترفقعبند الحداد 
اضاع حسروف السوداد 
وفیم الین یه وی السواد 
أتجني من النار غیر الرماذ؛ 
نفوس تنادي بذبح الوريد 
تساو ضس 0ے ىااترنیے 
وتي قد اغتیل منه الجدیند 
وباس الاسود غدا للعبید 
آیسبّی القریب ویرقی البعيذ؟ 
وارضش السورود تنادي ابا 
أزيحوا من الحقل شوك الطفا 
أعيدوا لمجدي نب ض الحياة 
ولا تستنیروا بفقه الحناةٌ 
موا ور جحتے لا وراه 
فیا ربٌ فرج مقصابٌ الاسیز 
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اعد ل زه ور الک روم العبيز 
دا E‏ آمر عسیز 
ولا تَتْرُكنًا بوجه السعیز 
اليك قال النيك ااي 


اا عا 
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حاكمالعشاق 


یا دس خّرجاگۓ العشاق 

اي القتیل بطعنة لاصداق 
اق السهام هي سی خافقي 

وآاسرن روحي في جوی الأشواق 
E‏ سيفًا في الجفون غزالة 

ریت عشق تبتفي اغراقي 
مناظبية شاف اتعنون اہی 

وبجمر حي آدمنث احراقي 

ضاف بها دیب اجه العمشاق 
فاطوي العتاب حبيبتي وتو دي 

جُجُزحيء تحصسدي بَفثري آوراقي 
آنت المنى لدينتي وشبابها 

اء ر ةة للروح عشق ماقي 
هذا الثرى إِنْ مس منك آناملا 

فيصيرتِبُِورًا ناص الإشراق 
قول لقلتك لت سم 


أبحرت دهرًا بالندى الرقراق 
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علي ای فراليعسات قى 
اني مسي ای زس ران 
أعلنث حبك في النهار بجرأة 
ونشرثتٌ صوتي في ذُرى الآفاقٍ 
فامتدّي في نفسي أسيرةً عاشق 
واطوي الجراح وحطمي أطباقي 
فانا الْمتی وهي رعشة خافقي 
ماذا حکمت أحاكم المشاق؟! 
عریف الأمسية: 
شكرًا للشاعرة رابعة الومني على ما تفضلت به والآن مع ختام هذه الأمسیة 


الشاعر عبدالرحمن النجار الأنصاري من الکویت فلیتفضل. 


KKK 
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و 
گاذا تنقضى الحيل؟ 
عبدالرحمن النجارالأنصاری('' 
اوه ةقخ ال یل 
اوق ات يبه الشبل!؟ 
5 دل و |2 : ۱ 


عون السریم يندهل 


(1) شاعر من دولة الکویت. 
- حاصل على دبلوم الابداع الشعري من أكاديمية البابطین للشعر العريي. 
- له مشارکات شعرية محلية في رابطة الأدباء الکویتیین وأكاديمية البابطین للشعر العربي وغیرها من النابر 
الشعرية الأخرى. 
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فنیسم ا سواژه 8 سل نس 

اوا ا ي 
گے اة ةوه ي ال ل 

إذا تناس فا الک تس 
لاي لا سد ا يوقي 

جفائ ل لي‌واصتکمل 
وآقرن فين سلو القل 

وها تے ااا ل 


OKO 
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يالك ما ألقاه 
عبدالرحمن النجارالاتصاري 

یال ذماال كا من مقت 

لو کان في تلب الخضلسي مق 

عنهاال موی وتجنبث ط وق 
كنّاوعهيٌالدهره ڈے 1 ۳ : 

متا Cn‏ 
ایام الشُئُنابئفنسكنا 

من لا ےج الاشسواق م ممنطلقه 
ایام ق 1 قلباناب یه ما 

یتساب‌قان لیبلنغا اه 

وذ فوشنا بالیل مستشفقه 
فأقولٌيا سبهان خالقها 

وقول يناس باه ا 
راہ ا ااا 
وم يذ اها 


رو ق 8 ھت 
ومد دون حيييهة عسه٩‏ 
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ماش وات اد ابئمجته 

إن E EE‏ 
استک و کو ای ای سا 
بو اا 

اول ما ا 0 ا 
فكان حَفْنَيِناوتقه ذتطقا 

0 ن وا 5 ن مُنُطبة 
واذا جلس نا والرقيبٌ لنا 

ب شتق من غفلاته ط رق» 
شا تفس مین EE EE E‏ 

وم الرقیب وغعپنه فرقه 
إنْ كنت ناسية وقالية 

ERE 52‏ 
02 د ا فقي نمی 2ڈ ا 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشعراء الكرام ونشكر لكم حضوركم والسلام عليكم ورحمة الله 


اا عا 
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أبحاث الندوة الأدبية المصاحبة 


الجلسة الأدبية الثانية 


مديرة الجلسة:د. نسيمة الغيث 


بسم الله الرحمن الرحيم وبه نستعين وأصلي وأسلم على أشرف المرسلين 
سيدنا محمد وعلی آله وصحبه آجمعین. قبل أن نبدآ آدعو الدكتور تهامي العبدولي 
لعرض خبر سار. 
كلمة الدکتور تھامي العبدولي.. الدیر العام للمؤسسة 

السيدات والسادة.. 

الإخوة الحضور يسرنا أن نزف إليكم خبرًا سعيدًا فقد أعلمنا من لحظات 
السيد جورج سامبايو رئيس البرتغال الأسبق بأن السيد مارسیلو ريبيلو رئيس 
البرتغال الحالي قرر منح الشاعر عبدالعزيز سعود البابطين وسام الجمهورية 
البرتغالية يوم 2018/4/5 وإن هذا الوسام هو دون شك تكريم لدولة الكويت 
وسمو أميرها الشیخ صباح الأحمد الجابر الصباح, رك ولكل المثقفين العرب 


و 
مديرة الجلاسة: 


ندوتنا اليوم إن شاء الله ستكون عن الدكتورة ثريا العریض وفي معيتها ابنتها 
الدكتورة مى سبدالله الاي والت کو امساء الراك 


في البداية آقول مساء الخير والشعر والجمال وتحية كبيرة إلى الشاعر 
الكبير عبدالعزيز سعود البابطين وإلى المؤسسة الراقية بوجوده وجهوده آتم الله 
عليه الخير والصحة وا مزید من العطاء. وتحية إلى شاعرتنا الدكتورة المحتفى بها 
ثريا العريض وتحية إلى الحضور الكريم وأساتذتنا الفضلاء. 

قد لا يسعفني الوقت كثيرًا كي نتحدت عن مزایا شاعرتنا أو مزايا من 
يرافقها في هذه الجلسة ولكني سأحاول أن أكتفي بالفيلم الوثائقي الذي عرض 
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علیکم في يوم الافتتاح وكان کفیلا أن يتحدث عن الدکتورة من كافة النواحي التي 
اهتمت بھاء فجهود شاعرتنا كبيرة جدًا وواضحة ومميزة في كل المحافل فهي من 
عمق بیت العو فوالدها الشاعر |براهیم المریض غني عن القریشہ ودواوینها 
فيرو الوهبة والهارة والقدرة (عبور القفار الفرادی) زاین اتجاه الشجر) ([مراة 
دون هن 

حدیث الدكتورة ثريا العريض سیفتح لنا آفاق عن تجربتها الشعرية تنقلنا عبر 
محطات مضيكة کی حیاتها الثقافية والاجتماعية. آدعوها للحدیث می تجریتها 
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تجریتی الشعرية ومحطات مضيكه 
من حياتي الثقافية والاجتماعية 
د. ثريا العریض) 
أصحاب السعادة والعالي 


الأستاذ عبدالعزیز سعود البابطین 
الزملاء الأدباء والنقاد 


الحضور الکرام 

السلام علیکم ورحمة الله ويركاته 

سعيدة 7ن أكون رک سے کی وا ت انس راما ضرف 
الکرام. بدعوة كريمة من الشاعر النبيل عبد العزيز سعود البابطين.. آدامه الله 


(1) أديبة سعودية من أصول بحرينية. جمعت بين الشعر والثقافة والفکر. 
- ولدت عام 1948م في البحرین. ابنة الأديب والشاعر البحريني العروف ابراهیم العریض. 
- حصلت على البکالوریوس في التربية وتدریس اللغة الا نجليزية لغیر الناطقین بها من كلية بیروت للبنات 
العام 1966م ثم الاجستیر في إدارة المؤسسات التربوية العلیا من الجامعة الأمريكية ببیروت العام 1969م 
والدکتوراه في التخطيط التربوي والادارة من جامعة کارولینا الشمالية بالولایات التحدة العام 1975م. 
- آول سيدة خليجية تحصل على شهادة الدکتوراه بعد الدکتورة العمانية فاطمة بنت سالم بن سيف العمري. 
- عضو في مجلس الشوری السعودي من 11 يناير 2013ء وحتی العام 77 
- عملت في ميادين عدة. منها: وزارة التربية وا لتعلیم بالبحرین بين العامین 1967 - 1969ء والتحقت بشركة 
(آرامکو) السعودية عام 1980م. 
- تشارك بصورة جادة في الصحافة العربية والإعلام العربي في الخارج» ولها عدة زوایا صحفية. آشهرها: (بیننا 
كلمة)» و(مدی) الأسبوعية في صحيفة الحياة اللندنية؛ وفي صحيفة الجزيرة منن العام 2010 إلى الآن. 
- عضو في اللجنة الاستشارية لمؤسسة الفکر العربي. 
- استضیفت عربیّا في الهرجانات الثقافية منها: معرض الکتاب في القاهرة 1990ء ومهرجان القرین في 
الکویت 1996ء كما أقيمت لها أمسيات شعرية في كثير من الحواضر العربية والأجنبية منها لندن في بریطانیا 
9 وجوهانسبرغ وكيب تاون بجنوب آفریقیا وسيدني بأستراليا وزیورخ بسویسرا وروما بایطالیا . 
- آعمالها الشعریة: عبور القفار فرادی - 1993ء وأين اتجاه الشجر؟ - 1998 وامرأة دون اسم - ۰1995 
- ترجمت قصائدها إلى عدد من اللغات الأجنبية منها الانجليزية والفرنسية والألمانية والايطالية في عدة 
مختارات من الشعر الحدیت. 
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وكنت آتطلع بشوق للقاء آختي د. سعاد الصباح» شريكتي في هذا التكليل.. 
وأرجو أن یمن الله علیها بالشفاء من وعکتها . 

آما عني وعن الشعر؛ فباختصار ولدت شاعرة فى بيت شاعر آدیب مثقف 
ورأيت الأرقام والحروف آثری مادة خام آلهو بها . واکتشفت في مهارة القراءة وقدرة 
التفکیر والمنطق والتخیل طريقي إلى العرفة والنمو. 

لثفت بالشعر مع مصافحتي للغة كوسيلة تعبیر عن مشاعري. وسجلته حالما 
آتقنت قراءة رموز الکتابة. وتعلمت آصابعي الصغيرة التحکم في قلم لتخط على 
ورقة كراس ما يجول في آعماقي من مشاعري الخاصة. برموز مقرو ء5. وکانت 
المكافئة الأكبر اكتشاف آنها قابلة لاستعادة لحظات التفاعل والانفعال. 

القصيدة عندي ليست مهارة تركيب. . بل تولد شبه کاملةء د قصيرة أو طويلة 
لتجسد فكرة أو تداعي أفكار تترافد وتتنامى لتكون لوحة قابلة لتعدد القراءات 
والتفسيرات. 
بالكلمات لیخلد شعورًا ما لا أعرف بالضبط من آي زمان ومكان يطل ويتجسد . 
ل ور ہہ رب 

لا آتة تفن كتابة شعر الناسبات وقد رفضت كثيرًا من فرص الدعوات المغرية 
ماديًا لحضور مهرجانات آو مناسبات مسيسة .. ولم آندم. إیمانی أن الشعر إذا 
فقد العفوية وتوجه محتواه من الخارج لم يعد معیتّا صافيًا خاليًا من التلوث. 

النص الذي يخلو من الشعور الذاتي بالاحتدام بشيء غامض يتضح بعد ولادة 
القصيدة, ليس شعرًا ¡ جھما كان نیا متا حمبلة: 

وليس شعرًا ما يأتي من استلهام شعر فرد آخر قديم أو مجايل.. وإن كان 
بعض الشعر عند سماعه يشعل جذوة ذاتية كامنة فیضیء بنوره الطریق إلى 
تعبير خاص. 
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وأجمل الشعر ما لا يأتي خالیّا من ظلال الغموض, ولا يأتي مفرطا في 


ولا ليصنفوني ضمن أي فئة ما فكريًا أو أدبيًا أو إيديولوجيًا .. وبالتأكيد ليس لألقيه 
من على مثير 9 مستمتعة بالأضواء. الة لقصيدة تأتي بنفسها متی ما شاعت. وتشرع 
آبواب التعبیر, كما تشق سمکة طريقها من الأعماق إلى السظلع: 

آنا ابنة سواحل الخليج ورمله. ووريثة دلن. ولذا لشعري نكهة الملح في المكانء 
وتجسّد الأزلي في الزمان. 

آقحب لذن کے آر تات اخ قن دای مق اس سرهدية: قطل هن 

ولکن عشاق الشعر يحبون سماعه. ویصزون أن يستمتعوا به بتخیل الصور 
التي پرسمها الشاعر عفويًا. 

تجربتي مع الشعر إيجابية ذاتية تريحني وتفرغني من شحنة ضاغطة من 
المشتاهر الجواتية انشا يحبحوظ خار حرف لٹ او متراكمة اوبحت سرهدية أؤلية 
تصهر الشعور إلى زمزد عبر اضطرام العلاقة المتوترة بين الذات والزمان والمكان. 

تشاک کا کرت کی بے عو ما ابید کار افیا تھامی شا 
وقرأت روائع الأدب من القصص والروايات والشعر العالمي في سن مبكرة. 

وفي ليالي الصيف الخليجي القائظ كنا ننتقل لننام فوق السطوح التماسًا 
للنسمات الأبرد, وكان والدي -رحمه الله- يسامرناء أنا وشقيقاتى الأكبر, ويتطرق 
إلى اهتماماته بالفلك ویوضح لنا تشكيلات النجوم في السماء الصافيةء ویحکی 
لنا أساطير الميثولوجيا الاغريقية. فيتداخل کل ذلك حسیّا وذهنیّا وفکریّا من 
ومض النجوم وتخيل آحداث القصص وفكرة التكون والزمن. هكذا تسللت ثقافة 
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الحضارة الكونية إلى دمائي ومشاعري وفكري في تلك الساحة التي يلتقي فیها 
الواقع العلمي بالخیال بالفکر والتعبیر البشري. 

في الصف الرابع الابتدائي تعلمت اللفة الانجليزية وآشرع لي ذلك التواصل 
والتحليق في آقاق عالم أوسع من الثقافة والابداع وینظرة مختلفه متعددة الزوایا 
عبر ما ترجم إلى الإنجليزية من آداب وفكر ولغات مجتمعات بعيدة. 

هكذا تسللت ثقافة وموروث الحضارة الكونية إلى فكري وتفاعلت مع لغتي 
وتعبيري عن تفاعلي مع تيارات الحياة الذاتية والمرئية. منذ تلك الطفولة حتى 
الآن كتبت مئات القصائد باللفتين العربية والإنجليزية. ولم أنشر إلا ثلاثة دواوين 
أو بالأحرى اثنين. لم أتوقف عن الشعر ولكن لتجنب الإذعان بالتقبل للضغوط 
لأنني لا أملك التحكم فيما يأتي به الشعر عفويًا ويتجسد في القصيدة. 

هكذا ولذا لم تتحول قصائدي إلى فرائس للغير الترصدین. ممن ينصبون 
شباكهم لتفسير التعبيرات والرؤى الفردية على هواهم. خاصة حين لا تناسب رغباتهم 
وما يفضلون انتشاره من رسائل. مثات القصائد باللغتين لم أنشر منها إلا قلائل. 

الآن وقد انقشعت عن سمائنا بعض الغيوم قد أنشر المزيد من القديم والجديد. 

أشكر الشاعر الأديب النبيل عبد العزيز البابطين ومؤسسة البابطين الثقافية 
في هذا الاحتفال الجميل. 

للا عدمتكم جميعاء والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 
مديرة الجلاسة: 

شكرًا للدكتورة الشاعرة ثريا العريض على هذه السيرة الجميلة التي ذكرتها 
وبداياتها الشعرية. والحديث الآن للدكتورة مي عبدالله الدباغ ابنة الشاعرة وهي 
ستتحدث عن الجانب الإنساني والشخصي من حياة والدتها ثريا العريض فلتتفضل . 

لا علا ا 
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ذکریات القارنه الأولى 
د. مي عبدالله الدباغ() 


أن یتربی الرء على يدي آم مثل آمي لیس بالأمر السهل. كانت آمي 
صارمة. وکانت تتوقع الکثیر من کل آحد حولها. ولم يكن هناك مجال في 
حیاتها للخمول والكسلء ولکن بالرغم من کونها امرآة عاملة منطقية تعمل في 
مجال التخطیط كانت آمي على علاقة عاطفية حميمية (غير منطقیة) مع 
الکلمة المكتوبةء هذه العلاقة الشعرية الأدبية لونت العالم من حولها وبلورت 
علاقاتها الشخصية وما خلاها. 


آولی ذكرياتي التي تجمع آمي والكلمة المكتوبة تعود إلى العام 1988ء آذکر 
سماع خطواتها وهي تدخل النزل. دومّا عند تمام الساعة الرابعة والنصف من بعد 
الظهر حين تعود من عملهاء وغالبًا مع ثلاث أو أربع صحف تضعها على طاولة 
غارقة اصلا باکوام من المجلات والجرائد والنشورات من كافة الأشكال والأنواع: 


(1)أستاذ مساعد في قسم العلوم الاجتماعية والسياسات العامة في جامعة نيويورك أبوظبي بتعيين موازي في 
جامعة نيويورك في الولايات المتحدة الأمريكية؛ عملت سابقًا في كلية دبي للإدارة الحكومية حيث أسست وأدارت 
برنامج النوع الاجتماعي والسياسات العامة كما حصلت على زمالة بحث في برنامج النساء والسياسات العامة 
في جامعة هارفارد. 
- تترکز اهتماماتها البحثية على العولمة والنوع الاجتماعي في دول الخليج العربي والمنطقة العربية؛ وقد أجرت 
عدة أبحاث في مجال اختصاصها تجمع بين أطر ومناهج مستقاة من علم النفس والنظريات النسوية ودراسات 
السياسات العامة. وتشمل مشاريعها الحالية: سيكولوجية العولمة والنوع الاجتماعي والتفاوض وسياسات العمل 
والأسرة في دول الخليج العربي والنشاط السعودي النسوي. 
- لها العديد من الأبحاث المنشورة في كتب ومراجع أكاديمية ودوریات علمية محكمة؛ بالإضافة إلى عدة تقارير 
تتعلق بوضع النساء والسياسات العامة في السعودية ودول الخليج العربي. 
- عضو في عدد من الجمعيات المحلية والدولیة مثل: مجموعة الدراسات النسوية والنوع الا جتماعي في دولة 
الإمارات والملتقى الأحدي في السعودية ومنتدى التنمية الخليجي وجمعية دراسات الشرق الأوسط (۱۷1۳5۸) 
وجمعية علم النفس الأمريكية 120ل ) وجمعية الإدارة (/[۵0). 
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وبعد بضع دقائق تشق صينية شاي طريقها على الطاولة. في حين أجلس آنا 
متربعة على الكنبة فستقية اللون مقابل کنبتها في توقع لقطعة شوكولاتة والتي 
هي مکافأتي لانهائي واجبي, كانت تصب شایها. بطريقة منهجية دومًا الشاي في 
البداية ثم كمية سخية من حلیب دافن. یتبع ذلك ملعقة من السکر. وتحرکها بحركة 
مستديرة لتصدر صوئًا مرتفعًا ثلاث مرات على الأقل. قبل أن تضع اللعقة على 
صحن فنجان الشاي ثم ترفع الفنجان بیدها الیمنی. وخنصرها الصغیر يبدو غير 
مرتاح نوعًا ماء منحني قلیلا وممتد نوعًا ما. 

كنت في العاشرة من عمري عندما بدآت آمي كتابة عمود يومي في جريدة 
الریاض وکان من مسووليتي في مثل تلك الأوقات من العصر أن آقراً لها مقالاتها 
بصوت عال. وذلك غاليًا لأنها كانت ترید أن تعرف إن كانت القالات مقروءة حيث 
ایا خاش تیه يفط زین ركان الما ى تر ان روفن سی 
من نشرها. كنت أقرؤها بصوت عال وكانت تصححني إن ارتكبت خطاً نحويًاء ثم 
كانت تسألني إن فهمت محتوى المقال وعن رأيي فیه. في العاشرة من عمري كنت 
أعتقد أنني جمعت أطراف العلم وكنت آخذ مسؤولية قراءة مقالاتها على محمل 
الجد لا سيما أنها كانت تقول لي دومًا آنني «قارئتها الأولى» على الرغم من آنني 
عندما كنت أجد في بعض الأحيان كتاباتها عصية الفهم كانت تحاول إرضائي 
بقولها إنني ذكية بما فيه الكفاية بالرغم من صغر سني ولذلك أمثل بالنسبة لها 
«القارئ العادي». 

لم أكن متأكدة من أنني أوافق على هذه الرؤية وشعرت بالامتعاض لتسميتي 
ب «قارئة عادية» حيث إنني» وبشكل عام. لم آکافاً على كوني «طالبة عادية» أو 
«عادية» في أي ناحية أخرى من حياتي. ولهذا كنت أتلقى تعليقها هذا بشك وحذر 
خاصة وأنه غالبًا ما كان یصحب هذا التعليق نظرة متعاطفة وابتسامة حنونة. 
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وبناء على ذلك. صممت على أن آرتقي بمستواي من مرتبة قارئة «عادية» 
إلى أعظم قارئة قد تقابلها آمي. وذلك بمضاعفة جهودي في فهم محتوی مقالاتها 
والتفکیر فیها. وأصبح طقسنا السائي أسهل مع الوقت حیث آصبحت آرتکب 
آخطاء آقل وقلت الرات التي آتعرض فيها للتصحیح. كما آنني آصبحت آعرف 
اسلویها ومواضیم اهتمامها التي كانت تحوي کل شوم من شن الكتابة. إلى دور 
التقف في الجتمم. إلى مجالات متنوعة في السياسة والقضایا الاجتماعية 
وحقوق المرأة. 

إن جلوسي على تلك الكنبة الفستقية كل يوم فتح آمامي نافذة على مرحلة 
ملیئة بالأفکار والخلافات والاثارة والقوة والخوف والفضب «الساحة» كما كانت 
تسمیها آمي لم تكن مجرد مجموعة من القراء الجهولي الهوية كما كان یعتقد 
عقلي الطفولي في آواخر الثمانینات. وانما ساحة معركة للکتاب (وأنصاف الکتاب 
آحیانا) الذین یتطلعون للنفوذ والشهرة. وآصحاب القرار الذين لم یکونوا دوا 
مسرورین بمعرفة أن هناك من يأخذ موققّا مغايرًا للموقف الرسمي, والأسوأ 
من ذلك. ازنك الذین لم یکونوا لیزعجوا آنفسهم بالقراءة. ولکنهم کانوا یشمرون 
تاهانه ا من کر کر فلس کاوات سر کد اسر اھ کرات ام ركد 
وتدافع عن حق التعددية في الأصوات والآراء. في الحقيقة کان من الواضح أن 
اتراۃ عندما تصبح کاتبة یصبح وضمها آکثر (شكالية حیث إن النساء كن ومان 
الی درجة کبیرة] بعتبرن فكة خاضة يحب أن ثبقی صامتة وراء الکوالیس, آما إذا 
کتبت المرأة فذلك يعني آنها دخلت في الحياة العامة وسیطرت على نظام رمزي 
محجوز عادة للرجال. 

عندما تقرر امرأة أن تکتب فإنها تتحکم باللفة وتشارك في الحدیث الهووس 
يها كفثة. کرمز, کاب ولکن لیس کفاعل. بالكتابة تتحدی الرأة قواعد اللعية: 


وفي بعض الحالات النادرة كحالة آمي. تنجح في تفییرها. 
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وفیما مرت السنين ظللت أقرأ مقالات أمي, رغم أنه لم يعد هناك من حاجة 
لذلك إذ آصبحت الآن تطبع على الكمبيوتر ومقروءة تمامًاء ولكننا تعلقنا إلى 
حد كبير بطقسنا لأوقات بعد الظهر واحتفظت بحقي في قراءة مقالاتها قبل أي 
شخص آخر. في أوائل التسعينيات أصبح لھا عدد هائل من التابعین. معظمهم 
من المعجبين وبعض من الأعداء المعلنين» في ذلك الوقت تحولت بشكل ملحوظ 
من مرحلة كانت الكتابة بالنسبة لها تمرين إبداعي شخصي إلى مرحلة أصبحت 
تشترك مع الكتابة انطباعات متوقعة (أو متخيلة) من الأطراف الأخرى (القراء 
المحررين؛ بعض الكتاب الآخرين.. إلخ) الآمر الذي تموضع بشكل ثابت في لاوعيها 
أثناء کتابتھا. كانت تتمتم أحيانًا لنفسها أو لي متسائلة عن رد الفعل الذي سيكون 
على مقال ما يتناول موضوعًا محظورًا أو موضوعًا إشكاليًا من المرجح أن يثير رد 
فعل قوي. 

في معظم الأحیان. وبحمية وسذاجة الشباب. كنت أؤكد لها إنه عليها آلا 
تکترث فالهم هنا آلا تتنازل عن القضايا التي تؤمن بهاء ألا يجب أن يعبر الكاتب 
عن نفسه؛ متحررًا من الرقابة. سواء أكانت خارجية أم داخلية. رسمية أم مخفية؟ 
ولكن كان هناك العديد من الأيام التي لم تطبع فيها مقالاتها أو أنها كانت تطبع 
بحروف صغيرة بالكاد مقروءة أو تنقل من مكانها الاعتيادي إلى زاوية مخفية من 
الصحيفة. يبدو أن ردود الأفعال التي تخيلتها أمي كان يتوقعها المحررون أيضًا. 

أحيانًا كانت تنشر قصيدة في مكان المقالة في عمودها اليومي وكنت انتظر 
هذا اليوم بشغف ومتعة لا حدود لهاء متعة لأنني كنت أعرف أنه بإمكانها أن تنجو 
بقول أكثر بكثير مما تستطيع قوله نثرّاء كانت اللغة غنية ومرهفة وغير مباشرة 
وكان عليّ أن آجاهد. كما لو كنت أحل لغرّاء كي أحل الشفرة. وأفهم ما ترمي الیه. 
بالإضافة إلى الإشارات التاريخية للأساطير اليونانية والشخصيات الإسلامية أو 
إلى الأدب العربي؛ التي كانت معقدة يستعصي على عقلي الصغير أن يفهمهاء كنت 
هه با ساب ال بان سا انك وائرسکی همق افاطقة 
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«قرآت 

ترانیم سافو وتاییس.. 

عشتار.. 

إيزيس.. بلقیس.. 

کل اللواتي توقفن بين التي واللتیا 

مزامیر زریاب تبعث فیهن 

نبض النوار 

وومض الثریا 

قرآت.. 

آساطیر لیلی ولبنی.. 

وقیس.. وقیس 

ومن صُرِعوا في انهمار الرمال 

کاخوان عذرة 

من سمعوا في حداء التضاریس 

انتهوا بخدور الجمیلات وهمًا ندنًا 

يُعرْنَ به اللهفة الخائفة 

قرآت 

وما کنت أنًا.. 

وما مرت العاصفة» 

آحیانا كنت أتأثر بالحزن الموجود في القصيدة وأتساءل عما دفعھا للكتابة 

بسوداوية کهده. آمي. التي كانت تجلس في مقابلي بهدوء ترتشف الشايء يبدو أنها 
كانت ذات الشاعرة العذبة التي تحمل بؤس العالم على کتفیها وفي قلبها . 
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«كل هذي الوجوه.. آنا 

التي الحلم بأعماقها لا يموت 

والتي دفنت حلمها في البیوت 

والتي تتارجخ 

بین الحقيقة والحلم 

دون زمن 

کل هذي الوجوه آنا 

تحاصرني آینما أتجه 

باحلامها.. بجدائها .. 

بالعیون 

یکحلها الحزن کل صیاح 

یغلفها الیاس کل مساء 

من يعاتب من؟ 

من يحارب من؟ 

كلهن.. أنا 

في ثيابي الموشاة تنيض آلامھن 

تلهث أناتهن 

بصوتي آنا.. كلهن 

وجوه مشوّهة في الرایا القديمة 

محاصرة بین خوف وظن» 

عندما بدآنا نتلقی مکالات تهدید في منزلناء أحيانًا في ساعات متأخرة من 

اللیل. أو رسائل غاضبة ترسل من قبل آشخاص أو مجموعات ترید أن تعدل آمي 
عن موقفها أو تخيفها لكي تتوقف عن الكتابة كليّاء كانت آمي لا تعيرها افا 
وعندها بدأت أفهم أن الحزن في شعرها (أحيانًا) هو في الحقيقة غضب متنكر. 
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«بحلقي آنا تتازم صرختهن 
وأحبس أصداءها في الشرایین 
حتى أكاد أموت 

فهل سأمزق ها السكوت 
بأسناني العارية 

واطلقها صرخة داوية 

يهر صداها البيوت 

تحطم کل ا مرایا الرديئة 

تعوي النوایا الخبيئة 

وتجتث أنسجة العنکبوت 


وتمحو عن الجبهات ندوب التشوه 


تحرر وجهي 

وکل الوجوه البريئة 

من وصمة الخوف والظن 
والعقد البالية.؛ 


على الرغم من آن آمی علی وهی ممق بالقضیة السریارا تخت سا الیدایة 

موقفا جریا فکتبت كثيرًا حول موضوع المرأة بأکبر قدر من الوضوح والشفافية 
رالسق كاف اقا معدية إلن جد الیسی لاتا واف رالعیط- فی گل 
قضباکت‌ها كنت لوت مالم اخلام خی الوط لطر وافاق فلفالم العرین الحرین 

«إلى أين تمضين با فاختة؛ 

منابعٌ حلمك قد غاض منها الشجر 

وأعشاش أمسك لم يبق منها أثر 

ee 
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عشك في القدس؟ قَر به العابرون الجدد 

بیروت؟ تنبض تحت الرماد 

وأرزاتها تتقد 

ونخل الكويت؟ 

کابراج بغداد.. نازفة تعتفر.. 

دمشق؟ برادوها الغریاء 

فتذكر آخوتها وتصد 

وفي القاهرة؟ 

تنام الملايين مسحوقةً خائرة 

وتحلم بالسندياد 

يجوب البلاد 

فتصحو مزمجرة هادرة 

طرايلس..؟ تغلي.. 

الجزائر..؟ تحسب أيناءها وتعد.. 

بكل البلاد.. الصبايا.. النساء 

تشق ملابسها وتحدّ.. 

حتى المحيط بامواجه یمور شقاء 

حتی الجیال 

آطلس متلك محتدم بالسوّال 

یسائل عن طارق بن زياد 

ما كان بعد حريق السفن؟ 

وهل سيعود ليبني المدن؟ 

على الرغم من أن معظم كتاباتها كانت فيها نفحة قومية عربية. إلا أننا 

بوسعنا آن نجد آن كتاباتها وثيقة الصلة بالواقع السعودي وخصوصياته؛ القلق 
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والخوف من العنف الذي عايشناه آثناء حرب الخليج الأولى عند الحدودء آما الیوم 
فيتواجد داخل حدود الیلد . 

ویسال یوسف: «آختاه.. 

إني حلمت بأرضيّ تغرق في فیضان دماء 

فمن سبيطهرها..؟؟ 

ويحنا الوم يوسف 

تلتهم الآن سنيلة القحط أحلامنا 

لا فرق بين سنین الإخاء 

وسنين الدوار العجاف 

ورثنا عمى اللون.. 

لا فرق بین دماء.. وماء» 

بعد أن أنهيت دراستي الثانوية في العام 1995 وذهبت إلى الولايات المتحدة 
الأمريكية للدراسة الجامعية ظلت ترسل لي كتاباتها عن طريق البريد الإلكتروني. 
افتقدت طقسنا إلى حد بعيد وغالبًا ما كنت أقرأ قصائدها التي ترسلها بالبريد 
الإلكتروني وأنا أشرب فنجانًا من الشاي (مع كمية سخية من الحليب الدافئ وملعقة 
السكر بالطبع) قررت أن أكتب ورقة بحث حول واحدة من قصائدي المفضلة (أين 
اتجاه الشجر) لصف عن التاريخ في الشرق الأوسط كمثال عن النشاط النسوي 
السعودي من خلال الكتابة. آثناء إعداد ورقة البحت. أعدت قراءة القصيدة مرات 
عديدة وأدركت فجأة آنني كنت فعلا محظوظة لأني عايشت واقع الحياة العامة في 
السعودية في سن صغيرة من خلال كتابات وأشعار أمي. 
بصفتي قارئتها الأولى شهدت المعركة للحياة الثقافية في الثمانينيات 

والتسعينيات في المملكة العربية السعودية. ورأيت ما يحدث عندما تقرر امرأة 


آن تطالب يصوت فاعل وکیف تتنوع ردود الأفعال من التشجيع لهذه المحاولات 
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البطولية إلى مکا مات تهديد آملة في اسکات کل من يتجرأ على تشجيع وتعزيز 
سياسة الاحترام والتعددية. واتضع لي فجاة آنها علمتنی: بالجلوس على الكنبة 
الفستقية. والقراءة والتقییم النقدي. أنه من الهم دومّا التمعن والتفحص فيما 
يقال لنا آنه من العطیات والسلمات. وآن على الرء أن يدرك على الدوام انه لدیه 
مسوولیات تجاه نفسه وتجاه مجتمعه کي یلعب درا فعالا حتی وان تم یکن الدور 
الذي یصفق له أو يشكر علیه. لا مجال للخمول والکسل. 

لكل طريق علامة 

فاین اتجاه الشجر 

تخضت أوراقه صفرة الموت 

أبن اتجاه السلامة؛ 

وآين اتجاه الوطن؟ 

أين تباع التواريخ 

كي نشتري وطنًا.. وزمن؛ 

ومن سيطالبنا.. حين نحرق آحلامنا.. بالثمن؛ 

كلما قرأت أجزاءً من القصيدة كلما أدركت ما لم توفرہ لي سنوات من الدراسة 

حتى بعدما نلت شهادة الدكتوراه. 

«يطاليني الجمع أن أتغاضى 

وأنضم صامتة لصفوف الكفيفين 

أو أبتعد 

أأطفئ عيني؛ 

أأطفىئ عيني؟ 

وتبقين لاهثة في الضلوع؛ 

مكممة للآبد؟» 
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على الرغم من أنني اختلفت مع آمي فی آمور عدة إذ آننا لا نتفق دومًا علی 
الا آننی أعتقد آننا نختلف لأنها علمتنی دومًا أن آفکر لنفسی. لا آکف عن مسائلة 
ما يبدو آمر مسلم به. وآن آدرك أن لدی کل شخص القدرة على أن یکون عامل 
تغيير للوضع الذي يعيشه فیبدع في ایجاد غد آفضل. 
شلا صدق غازي القصيبي عندما سماها «زرقاء الظهران» فقد كانت 
قصائدها تحمل توقعات صائبة عن واقعنا الیوم. 
«تفقدت آفاق قومي وآزمانهم 
فعدت آجرجر حزني العتیق 
ویفلث مني زمامه 
ویذکرك القلت.. زرقاء.. 
تثیرك ولولة في الخلیج 
وترجیع آصدائها في تهامة..!» 
وختامًا یشرفنی أن أكون بینکم الیوم مشاركة فى هذه الفعالية الجمیلة التی 
تكرم عطاءها الأدبي ليس بصفتي ابنة للدكتورة ثريا العريض فقط بل بصفتي 
قارئتھا الأولى وربما أعظم قارئة قد تقابلها آمي وشکرا. 
مديرةالجلاسة: 


شکرا للدكتورة مى على هذه الاضاءات الجميلة فى حياة والدتهاء والآن معنا 
الدكتور ميساء الخواجة فلتتفضل مشكورة بالقاء كلمتها وورقتها. 
kkk‏ 
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نسوية الخطاب في شعرثريا العریض 
د. میساء الخواجة”'' 


مقد م4: 


إن ا متتبع لتاریخ الكتابة والفکر یمکنه أن يلاحظ هيمنة النماذج الذكورية على 
الرغم من وجود آقلام نسائية. فهل يعني ذلك أنه تم إقصاؤهاء آم أن المرأة لم تلتفت 
إلى آهمية الکتابة؟ وسواء کان الأمر مرتبطا بالاحتمال الأول أو الثاني فان حضور 
المرآة الكاتبة لم پبرز الا فى زمن متآخر نسبیّاء وآن حضورها اقتصر فی الأغلب 
على کونها موضوعا للكتابة والفکر أكثر من کونها فاعلة للكتابة على اختلاف 
مستویاتها . وقد برز هذا الطرح الذي بسائل علاقة المرأة بالكتابة. وطبيعة ما 
في هوية المرأة وعلاقتها بالرجل ومن ثم مساواتها به في الانسانية والحقوق 
والواجبات. ومن هنا فان البحث فی الکتابة النسوية يثير عددًا من الاشکالیات 
ومن آبرزها قضية الاختلاف بين ما تکتبه المرأة عما یکتبه الرجل. إن كان هناك 
(1) آستاذ مساعد - قسم اللغة العربية - كلية الآداب - جامعة الملك سعود من 1427ء وكيلة قسم اللغة العربية من 
عام 1430 - 1433ء ومستشارة غير متفرغة في وكالة وزارة التقافة والإعلام للشوّون التقافية 2012/2011 
- مقررة لجنة الجودة في قسم اللغة العربية جامعة اللك سعود . وتدریس مقرر «الأدب الخليجي» جامعة جورج 
تاون/ واشنطن 2014. 
- نشرت عدد من القالات في مجلات محلية. 
- الأبحاث والدراسات منها: تلقي النقد الأدبي الحديث للأسطورة في شعر بدر شاکر السیاب (الرکز الثقافي العربي 
(بیروت/الدار البیضاء)؛ النادي الأدبي في الریاض 2009). وتجلیات الاء ولغة الحلم: قراءة لتداعیات العنوان 
في دیوان آشجان هندي «للحلم رائحة الطر» (ورقة بحث قدمت في الدورة الثالثة للتقی نادي القصیم الخدبي/ 


نوفمبر 2007م)» الحداثة في شعر الثبيتي (بحث محکم. مقبول للنشر في مجلة الدراسات الانسانية والأدبیق 
كلية الآداب» جامعة کفر الشيخ؛ يناير 2018). 
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ثمة اختلاف. ومن تم التسليم بوجود أدب نسوي له سماته الخاصة والميزة على 
مستویات مختلفة. 

لقد تعددت الاراء التي نادت بعدم قدرة المرأة على الكتابة. وانها حين تکتب 
فإنها تقتحم عامًا ظل حكرًا على الرجل لسنوات طويلة. وکما يرى بعض الدارسین 
فإن هناك شيئًا لا واعیّا في فکر الرجل يقاوم الاعتراف بقوة المرأة وآنها لا تقدر 
على الكتابة والابداع على اعتبار آنهما مجاله الخصوصي, وقد علمه التاریخ أن 
المرأة عجزت عن الإبداع والتجدید . هكذا تلفى المرأة من مجال الكتابة أن التاریخ 
الذكوري يزرع فيها القناعة بضعفهاء فتبداً في الابتعاد عنها لأنها تشعر بالخوف 
من هذا العالم السحري المرتب من طرف الرجل. ومساهمتها في هذا المجال لا بد 
أن تكون مصحوبة بتضحيات كبيرة. لا سيما أن عددًا من النقاد الذکور يلمحون 
إلى أن النساء التعيسات المحرومات من التحقق الأسري هن فقط اللآتي يحتجن 
إلى الكتابة. ومن ثم احتاج الأمر إلى ثورة نسوية في المفاهيم والفكر تبحث عن 
دوز مساو للمرأة في هذا المجال السحري الذي ظل حكرًا على الرجل, وثورة على 
الفاهیم التي تنفي عن المرأة قدرتها على الابداع. وتحصرها في دور الزوجة والام 
بغي انه - الاد ااه 


لقد طرحت مفاهيم ما بعد البنيوية دور اللفة في تكوين مفاهیم الانسان عن 
نفسه وعن الأشیاء. وآن اللفة هي الوسيلة التي یٹم بها فرض تعریف آحادي على 
الاشیاء والتاس. ومن هذا یٹ طرح مفهوء الكتاية کساطة یمارس بها الکاتب كلك 
الوظيفة من خلال سياق تاريخي ومعرفي یطرح آهمية الكتابة وخطورتها وقدرتها 
على امذاالت العرفف واتطلانا مى ذلك آئد عدف هن الکافیات النسریات علن 
أهمية الكتابة للم رآ واعتبارها قضية هوية ووجود بالنسبة لهاء وقد ذهبت هيلين 
سيكسو إلى أن المرأة يجب أن تعبر عن نفسها بالكتابة التي ستتيح لها عندما تأتي 
لحظة تحررها القیام بالتحولات التي لا مناص منها في تاریخها على الستویین 
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الفردي والتاريخي. فبالكتابة ستصبح مبادرة بإرادتهاء وستمتلك حقها في كل نظام 
رمزي وفي کل عملية سياسية. 

ومن هنا كان مهمّا للمرأة أن تعبر عن نفسها بالكتابة. وأن تدفع غيرها من 
النساء لهاء فالمرآة حين تكتب تضع نفسها في النص: وتضع نفسها في العالم وفي 
التاريخ بالحركة الخاصة بهاء بذلك تصير الكتابة سلطة ومصدر قوة على اعتبار 
أن الكثير من النصوص التي كتبت عن المرآة كانت تميل إلى بناء شخصية سلبية 
لها وتكرسها في النظرة السائدة التي تجعلها مصدرًا للمتعة أو تحصرها في 
دوري الزوجة والاأْم» وتعزز المفاهيم المتناقضة التي ارتبطت بها باعتبارها صورة 
للنقاء والعاطفية والضعف. أو صورة للشر والكيد والفتتة. لكنها حين تكتب فإنها 
تحاول الدخول إلى مناطق مختلفة تعزز إنسانيتها وهويتها الأنثوية دون انتقاص 
أو إحساس بالضعف. هل يمكن القول إذن أن الوعي بالكتابة وممارستها أصبح 
ضرورة وجودية بالنسبة للمرأة؟ وهل يمكن أن تتحول الكتابة النسائية إلى نقطة 
تقاطع بين كونها موضوعًا من جهة. وذانًا فاعلة ومدركة من جهة آخری؟ وعندما 
تكتب المرأة هل تتقمص الخطاب الذكوري وتكتب نفسها باعتبارها الآخر المستلب 
والعاجز, أم أنها تتجاوز ذلك لتكتب خطابًا ناقدًا للهيمنة الذكورية. وتقدم نفسها 
باعتا هنا حرطا مس وهاغاذ: إنسانا رتس التظر عن ةة 

رغم وجود غديد من الاختلافات حول طبيعة كتابة ائرآۃ وفیما إذا كانت تختلف 
عن كتابة الرجل, وبالتالي الاختلاف حول وجود سمات محددة ومميزة لكتابة المرأة: 
فان عددًا من الدارسین یلتفتون إلى دراسة ما تکتبه المرأة على اعتبار أنه ممثل 
لهویتها التي ترتبط بمحددات لفوية ومضمونية. ومن هنا فإن الکتابة النسوية. من 
حيث الضمون. هي التي «تتولی قضایا الرآة وتعبر عن همومها. وتتجه إلى تقوی 
الفاهیم الأبوية. وتفكيك سلطة الرجل التوارثة بالاحتجاج الواعي. واقتراح البدائل 
المناسبة التي تری أن المرأة ليست نقیضا للرجل, وانما هي مختلفة عنه؛ ولا بد أن 
یتخد هذا الاختلاف سبیله للتعبیر الستقل, لیس کتابم تلرجل أو خاضع لسلطته, 
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وإنما كمكمل له. ومتعاون معه'' ولا يعني ذلك بالضرورة أن كل ما تکتبه المرأة يمكن 
أن ينضوي تحت هذا الأمر. فهناك اختلاف بين الكاتبات في طريقة التعامل مع 
أوضاعهن والتعبير عنها ودرجة ذلك التعبیر. ما بين الإقصاء التام والرفض المطلق 
لكل ما هو ذكوري ولكل ما يمثله المجتمع الأبوي. والتمرد عليهماء وبين القبول ہما 
تقدمه الثقافة والوقوع تحت ما يمكن أن يسمى بالاستلاب الذكوري والاستلاب 
التقافي. وما بين التمرد المحسوب الذي يحاول أن يقيم نوعًا من الرفض غير المبني 
على الإقصاء التام والقبول بالرجل مکملا وشریکا. 

إن توجه المرآة صوب الكتابة هو توجه صوب إثبات الذات ومحاورة الوجود. 
ومن هنا دعت النسويات المرآة إلى الكتابة باعتبارها فعل وجود. ورآت بعضهن أن 
كتابة المرآة ينبغي أن تكون ممثلة لھاء ويتفق بعض الدارسين الرجال مع هذا التوجه 
فیرون أن ما تكتبه المرأة يمثل علاقة بما يقترن بوجودها الأنثويء وما تثيره من أسئلة 
حول عوائق مسارها الإنساني ومواجهتها للسلطة الذكورية. ومن ثم يختلف التمثل 
الابداعي للخطاب النسوي بسبب الخصوصية الإبداعية عن المقولات النسوية. 
فالوعي الثقافي للمرأة وما حققته من مكاسب في العمل والحرية والتعبير أكسبها 
الجرأة على مراودة الأسئلة الصعبة التي تتعلق بمعاشها ووجودها ومجاهد الصمت 
والتسلط والإقصاء©. 


النسوية عند ثريا العريض: 

لم تكن المرأة فی المملكة العربية السعودية بمعزل عن ذلك كله: فقد شهدت 
السا ا ةا قسائية تال مشری ال دک على باه رخن 
واتخذت الكتابة هوية وسلاحًاء وقد ذكر الدكتور عالى القرشی. فى دراسة له حول 
القصيدة الحدیدة. أن «من يتأمل النص الشعري للمرأة فى مشهدنا المحلى يجد 


(1) حصة المنصوريء النسوية في شعر المرأة القطریة وزارة الثقافة والفنون والتراث؛ الدوحة؛ ط (1)» 2016ء ص 27. 
(2)انظر عالي سرحان القرشي» أسئلة القصيدة الجديدة: مؤسسة الانتشار العربي» بيروت» النادي الأدبي 
بالطائف» ط (1). 2013ء ص 49. 
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حالة من التوتر مع السلطة الذكورية التي تجد دعمّا لها في التبني الاجتماعي 
ما تلوح به من قیم. وما تفرضه. نتيجة للارث التاريخي الطویل. ونتيجة لدعم 
تلك القولات بتفسیرات للنص الديني. وفق العطیات التي راقت آصحاب ذلك 
التسلط") ورغم ما يوحي به القول السابق من وجود نوع من التعمیم الذي یجعل 
التمرد سمة مهيمنة على كل الشهد الشعري النسائي في الملكة. الا أن له ما یبرره 
بوجود عدد کبیر من الأصوات الشعرية النسائية التي تقف ضد الهيمنة الذكورية, 
وتعیش القلق والتمزق والاستلة على الستویین الوجودي والفني» ومن ثم بروز تلك 
الظامر موضوعی في ما هارت قصاشدهن, وف في الانسیاز نشمر تفیل 
وقصيدة النثر نمطا كتابيًا يواجه القصيدة التقليدية وکتابها . 
تعد الشاعرة السعودية ثريا العریض احدی الشاعرات اللآتي اخترن التمرد 
ومساءلة الواقع والجتمع. وقد عدها بعض الدارسین إحدى شاعرات الرمزية 
الجددة اللاتي قدمن نصوصّا متميزة صورت صوت المرأة الجديدة في رحلة 
بحنها عن کینونتها الاجتماعية الخاصة والانسانية العامة وقد اختارت ثريا شعر 
التفعيلة متیحا كسا :وهف آنه يقل ها قرہ ويمكن أن سمل سرت تمردها :ذلك 
التمرد الهادی الذي لا يصل إلى حد الرفض الطلق. لكنه يعمد إلى مساءلة الواقع 
حول المراة وما ميشه من تهمیش واقصاء. وقد ذهب عزیز ضیاء إلى آنها «تکتب 
الشعر الحر أو الحدیث فعلا. ولكنه یتمیز عن غیرها بأنه لا يتكئ ولا یبالغ في 
الاتکاء على الاستعارة ولا يحمل آلفاظا آکثر مما تتحمل المعاني» ومن هنا آثارت 
اختیارات ریا الفنية والضمونية بعض الاختلاف حول تجریتها الشعرية, فمحمد 
(1) الصدر السایق: ص 65. 
(2) انظر المرأة السعودية الشاعرة ودورها في النهضة الأدبیة ۷۸۲ ZAMRI 411117111 ۰ MARIAM‏ 
www.ukm.my‏ 88 م « 2013 .DAUD International Journal Of Islamic Thout « vol.4 (Dec.)‏ 


(3) نقلا عن: سعود عبد الكريم الفرج؛ شعراء مبدعون من الجزيرة والخليج» ج (1)» مطابع الفرزدق» الرياض» ط 
(1), 1996 ص 38. 
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العلي يرى أن قصائدها توضح رؤيتها القومية الشاملة. لکن رؤيتها رومانسیة 
آفقية. في حين أن سعود الفرج يرى أن شعرها يتسم بالغنائية» وفي آغلبه يحاور 
الوطن عن مشاعر المرآة الخليجية. وبعضه يأخذ مادته من التراث. وهو يعبر عن 
وعي ذاتي وقومي وانساني. آما محمد العباس فیذکر أنه إذا كانت الدکتورة سعاد 
الصباح قد عبرت عن همومها وتطلعاتها بقصائد آشبه ما تکون بالبیانات التي 
یکمل بعضها بعضا. فان الدکتورة ثريا العریض هجست بنفس المآزق التاريخية 
والعاطفية وجادلتها بنفس شعري آرق. وبلفة آکثر شفافية في قصيدة طويلة 
وجميلة بعنوان «مساءلة ابن آبي ربيعة» يمكن اعتبارها نموذجا أو وثيقة اجتماعية 
نفسية حقوقية أمينة ومعبرة عن واقع وتطلعات جمعیة() ولعل ما یجمع کل تلك 
الآراء هو الاتفاق على أن ثريا تحمل في شعرها هما فرديًا وجمعيّاء ووعيًا إنسانيًا 
بواقعها وبالكتابة تجسيدًا لكل ذلك. 

مما سبق يمكن القول إن نسوية ثريا العريض تبداً من وعيها بذاتها. ومن 
اعلانها المستمر عن وجودها. ومن نبشها الدائم في التاريخ وفي الحاضر لتأکید 
آناها ووجودھاء وكذلك من إثارة الأسئلة التي ترتبط بمسألة المحيط والواقع. 
ومسألة التاريخ والمجتمع عن وضع المرأة وتكميم صوتها وإقصائها. كما تتبدى 
أيضًا في تلك الذاتية الغنائية المليئة بالرفض والاحتجاج اللذين يسمان ديوانيها: 
«أين اتجاه الشجر»؟. «امرأة دون اسم». ويمكن أن نفصل ذلك في محاور تبنی 
أساسًا على تمرد المرأة ونسوية الخطاب كما يلي: 

٭ التمرد على الصمت (ثنائية الصمت / الصوت (الكلام)). 

٭ الحوار مع الاسم وإثبات الهوية (ثنائية الاسم / الهوية). 

٠‏ توظيف التراث والأسطورة (التمثيلات الرمزية). 


(1) حول هذه الآراء» انظر المصدر السابق» ص 38ء 39ء 43. 


- 171 - 


آولا:التمرد على الصمت: 

لقد اهتمت النسویات بالآدب بوصفه خبرة ثقافية موثرة متجسدة في 
مؤسسات قوية. إنهن مهتمات باكتشاف كيف أن الأدب - بوصفه خبرة ثقافية - 
ليس مجرد آداة تعكس واقع الحياة الفعلية للنساء في نصوص آدبية. بل هو مؤثر 
في إنتاج المعاني والقيم التي تکبل النساء بقيد عدم المساواة!'» ولعل هذا ما يمكن 
أن يفسر الإقصاء التاريخي الطويل للمرأة من مجال الكتابة والإبداعء ووصفها 
بصفات ذكورية - كالفحولة - إن آرادوا الاعتراف بإبداعهاء أو حذفها من مجال 
تدوين الأعمال الأدبية الكبرى. ومن هنا نادت النسويات بضرورة ممارسة المرأة 
للكتابة باعتبارها فعل كينونة ووجود على اعتبار أن الكتابة توفر للمرآة فرصة 
التعرف إلى ذاتها وعلى صوتها الخاص بها من جھة:, والمشترك مع النساء الآخریات 
من جهة أخرى. وهي كتابة لا تحاكي كتابة الرجل ولا تتمثلها آو تتماهى معها. بل 
تعمل على تكوين هوية ذاتية أنثوية تبحث فيها عن ذاتها وعن معنى تلك الذات في 
محاولة للفكاك من الهوية الاجتماعية التي حاصرتها وهمشتها . 

ومن هنا يمكن لقارئ أعمال ثريا العريض أن يلاحظ مباشرة ذلك الرفض 
القوي والحاد للصمت. وهيمنة ثنائية الصمت/ الصوت (الكلام) بحيث تكاد تبرز 
في كل قصيدة من قصائدھا. ولعل ذلك يرجع إلى إحساس مهيمن بآن الصمت 
هو الطوق الاول الذي فرض على المرأة وحاصرهاء ومن ثم فإن الصوت هو ما 
یمثل هوية الشاعرة وکینونتھاء وقد التفت د. محمد رحومة إلى أن «الصوت» يمثل 
العنصر الثالث في ديوان «أين اتجاه الشجر» ووضعه في إطار ثلاثية (المرأة 
البوح. الصوت)) ورأى أنه يتمثل في ثنائية (النداء / الصمت) ويمكن أن نضيف 
(1)انظر بام موریس: الأدب والنسوية» ترجمة سهام عبد السلام مراجعة وتقديم» سحر صبحي عبد الحکیم؛ 


المجلس الأعلى للثقافة القاهرة» 2002ء ص 38. 
(2)انظر؛ محمد رحومة؛ حين غنت الزرقاء / قراءة نقدية في ديوان «أين اتجاه الشجر» للشاعرة ثريا العریض. 
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إلى ذلك أن ثائية الصمت/ الكلام (الصوت) قد امتدت إلى دیوانها التالي (امرأة 
دون اسم) مما يشي بمركزيتها في عمل الشاعرة وهيمنتها على رؤيتها وإحساسها. 
وقد ذكر د. عالي القرشي أنه «على مدى تاريخي طويل نستطيع أن نسم علاقة 
اكراةبالشعريانها علاقة الصمت. والکتمان لكي تظفر برها الرجل. والاستجابة 
للقیم الاجتماعية. والاستشاءات القليلة عن ذلك تؤكد القاعدة, فلئن سمع صوت 
القلیل في الرثاء فإنه تبجیل للقیم التي یصنعها ویحمیها الرجل وتقدرها المرأة, 
ولئن سمع صوت بعضهن في الدیح فانه أيضًا بسبیل من ذلك. وان جاء في بعض 
الأصوات شکوی أو طلب [نصاف. فإن ذلك التعبیر الهادن لمن يتسلط علیها يؤكد 
السيادة التسلطية فوقھا+! ومن هنا فان شعر المرأة السعودية حديثا جاء تمردًا 
على هذا الضمت: وش اوه القركر : تاكن جا دين السامت : العدوك: 

لعل ما سبق يشي بأن قاری أعمال ثريا العريض سيلاحظ هيمنة «الصوت» 
في تلك الشائية على اعتبار أنه صوت التمرد. لکن ما يواجهه هو العكس حيث 
يهيمن «الصمت» بكل مفرداته وتشكلاته على اعتبار أنه السمة المهيمنة في الواقع 
المحيط. ويلاحظ أيضًا أن «الصمت» قد ظهر بوجهيه السلبي والايجابي كما ظهر 
الصوت بهذين الوجهين آیضا. وفق ما يلي: 
الصمت السلبي: 

يلاحظ قاری نصوص ثريا العريض هيمنة الصمت السلبي(ء حيث يرتبط 
بالموت والعجز والضياع وكل ما هو سلبي. وغالبًا ما تظهر المرأة خاصة والانسان 
العربي عامة. مسكونين بالصمت ومحاصرين به. ومن ثم تهيمن هذه المفردة على 
النصوص منذرة بشراسة الواقع وتخاذله وضعفه: ويمارس الصمت تآثيره السلبي 


.www.alwahamag.com (1)‏ 
(2) عالي القرشي» أسئلة القصيدة الجديدة: ص 56. 
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عا ما الع الای مار خد اارافر اسان اليضيرا ا لفات شم 
سلسلة القمع التي یمارسها الصامتون التخاذلون: 
بيني وبينك يا وطني 
ركام من الصمت و الکلمات 
وهذا الذي بتناوينا هوسًا وانشطارا 
بذاكرة الغنیات() 
إن ما يحضر هو «ركام الصمت» بما يشي به ذلك من التقادم والكثرة, الصمت 
الذي يتناوب مع الكلمات لكنها كلمات غير فاعلة. وكل ذلك يقود إلى انقسام 
الإنسان وانشطاره بين الكلمة والصمت. لكن ما يغلب على الإنسان العربيى هو 
«الصمت» وهم من عبرت عنهم الشاعرة بأبناء «الفاختة»/ اليمامة العربية التى 
أنكرها بنوهاء هؤلاء الذين استكانوا لصمت الخضوع. ولم يبق الا الواقع الأليم فلا 
منقة 9+ مك دردد للصمت: 
آسائل فاختة عن بنیھا 
فتهتف: با ليتني لم آلد 
من مزق الحلم با فاختة؟ 
وکيل صوتك في الصدر تحت كمامة 
وكبلني في تباريح هذا الکمدا* 
ويلاحظ توظيف الأفعال المرتبطة بالعنف (مزق, كبل) ليرتبط ذلك بالصمت القاتل؛ 
صمت الأبناء وفعلهم العنيف في مقابل ضعف وعجز «الفاختة / المرأة / الوطن». 
يشكل الصمت بملامحه السلبية السمة الأولی للانسان العربي. وبه يغتال 
وطنه وبه آیضا يحاصر المرأة ويقصيها (فمتى نلتقي / لترفع عنا ستار السکوت). 
(1)يلاحظ أن محمد رحومة يصف هذا النص ب«الصوت الضد/ التشكيل بالصمت» انظر؛ محمد رحومة» حين 


غنت الزرقاء. 
(2) ثریا العریض؛ آین اتجاه الشجر د. م» ط (1): 5ص 23 
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(قل هو الصمت / والشوك منفرس في حناجرنا)) وكما سبقت الاشارة فان 
مفردة الصمت عادة ما تأتي مرتبطة بالقمع والحجب والعنف فالسکوت / الصمت 
ستار. وقي ذلك احالة إلى فعل الحجب والاقصاء المرتبط بالستار. والصوت شوك 
في الحناجر لا ينتج سوی الألم وحجب الکلام. ومن ثم لا مجال للرؤية أو للفعل: 

وکیف نری یا قبيلة یوسف 

نحن الحاطون بالصمت والخوف والافتراق 

وضیاب الکلام الكثيف؟2) 

ومرة آخری تتکرر مفردات الحجب وانعدام الروية التي ترتبط بمفردتي: 
الضباب» الکثیف. إضافة إلى فمل الاحاطة التي لا يترك مجالا للحرية أو الاختيار, 
ليغدو الانسان E.‏ وعاجزا لا یعرف غير الصمت والخوف. وهنا تعلن الشاعرة 
في نبرة غنائية عالية ويائسة (من يقايض صمتا بعید؟ / ويعلن فينا احتفاء 
القصيد) حيث تقف اللغة / القصيدة / الصوت في مقابل الصمت. لکن توظیف 
الاستفهام يحيل إلئن صعوبة تحقیق الطلب وانتصار الصمت. لا سیما آن الذاكرة 
العربية وأمثالها الشعبية قد رسخت ذاكرة الصمت وفضائله. ففي الأمثال (الكلام 
من فضة والسکوت من ذھب). وکان هده الذاكرة قد رسخت فضيلة الصمت التى 
توالت ا فقا الى ال من امد والکعت اتاد 
وتستمر صور ا لصمت ا لسلبى في التکاثف واللمو عبرا لقصاند . ففي «حوار 

بينهما واضحًا وقويّاء يقدم النص من خلال صوت الشاعرة / المرأة التي تحاور 
الشمس / الفضاء / الحرية. ومن خلال هذه الحوارية يتضح التناقض ما بين 
(1) الصدر السابق» ص 42. 


(2)السابق؛ ص 7 55. 
(3) السابق» ص 59. 
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إحساس المرآة / الشاعرة. التي يتمثل في صوتها صوت كل النساء ورؤياها وبين 
رؤية الشمس الأكثر واقعية: 

قلت: 

وما من صدى 

في انكسار الزوايا 

طالت ظلال المساء 

وعشعش فيها السكون 

ورسخ عصر السبایا!'' 

في القطع السابق يبدو واضحًا ضعف الصوت آمام هيمنة الصمت. ومن 

هنا تواترت الألفاظ الرتبطة بالسلب (یغیض, انکسار. ظلال. الساء. السکون) 
مع ما يوحي به الفعل «عشعش» من تقادم ورسوخ وعتمة. وحین يختفي الصوت / 
الحرية یترسخ النقیض «عصر السبایا» / النساء الفلوبات على آمرهن والفاقدات 
لحریتھن, وهو ما يؤكده النص مرة آخری (نتآکل في الصمت همهمة وصراعًا) (ص 
9 فالسکون الذي عشش في الزوایا لا ينتج الا الصراع. لکنه صراع ضعیف 
غير فاعل (یغیض. همهمة). ولا حل سوی الهروب والرحیل إلى آرصفة لا صمت 
فیها. ویجلجل فیها صمت الاغنیات. لیکون الصوت / الأغنية التي تشي بالفرح 
هو التعبیر عن الوجود والحرية. لکن روّیا الشمس الطلعة والاکثر واقعية تؤكد أن 
الصمت / الوت هو الهیمن: 

.. کل البحار تراوح في الصمت 

کل البلاد تموج به 

لا تحتویه حدود 

هو الصمت بحصر آنفاس هذا الوجور() 
(1) السابق» ص 71 وحول فضيلة الصمت والتناص مع الخثل العربي؛ نفسه ص 73. 


(2) السابق» ص 98. 
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ویژکد تکرار «کل» في السطرین الاولین على عموم الظاهرة وسيطرة الصمت 
لیصیر حصارًا يلف الکون کله. ووحشا یبتلع کل ما سواه. ویقتل کل آمل. وتجسید 
القص خی صووة الوحش الرحب الى یمد يديه لیفتال الطقلة / الراة / الشاعرة 
یعمق من سوداویته وخطورته. وصعوبة السيطرة علیه. حتی الشمس نفسها لا 
تملك سبیلا آمامه ولا تملك غير التراجع والوقوع في آسره مما یعمق من سلبیته 
وهیمنته ولا حل سوی الهجوع إلى النوم (الوت الصفیر) في انتظار زمن آخر تعود 
فيه فاعلية الصوت وجمال الغناء ومن ثم عودة الحیاة. 

ترسخ القصيدة السابقة هيمتة المع علی الحياة. ومن ثم هيمنة الوت. 
وهو ما آکدته الشاعرة في آکثر من قصيدة ترسخ هذه الصفات السلبية للصمت. 
وتریطه بالوت والعقم. اذا كان الصمت یقتل الوطن ویفتال حریته. فانه یقتل الراة 
أيضًا ویفتال حریتها / صوتها . وقد يأتي الصمت مفردة صريحة أو عبر مرادفات 
له کالسکون والسکوت لکنها مصحوية کل معاني الوت والعجز والقهر التي تفتال 
اثراة وتقتل صوتها ویجعاها محکومة بالصمت: 

ضمت النساء 

سر التارجح في مواعید البكاء؛ 
أو خوف امرأة بهددها المساء 
في ليل كابوس بغيض!!) 

ك گر را الشاهرة رسراھا امرفظة بالصميع: حیت کیل ف 
آغلبها إلى الهزيمة والوت. وحیث تحمل الشاعرة الرجل مسوولية ذلك كله هو 
من اختار الصمت وهو من حکم به عالم المرأة. وهنا تتبدی نسوية ثريا وتمردها في 
رھ هذه الهيمنة الذكورية التي تقصي الرة وتفتال صوتها. لکنها لیست نسوية 
الاقصاء بقدر ما هي بحث عن نوع من التوازن والتکامل الذي لا یکن آن یتحقق الا 


(1) السابق» ص 100 وانظر أيضًا القصيدة نفسها ص 96 97. 
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إلى ذلك الشكل السردي التخیل كما يحيل في الوقت نفسه إلى رواية الحديث 
ورواية التاريخ (تاريخ الوطن وتاريخ الرآة). وهما روايتان ذکوریتان قام بهما الرجل 
لکن بهیمن الصمت علیها بحيث تتکرر مفردة «الصمت» تسع مرات في صورتها 
الصريحة الياشرة. ومرتين في مرادف لها «السكوت». ومرة واحدة في صيغة اسم 
الفاعل «الصامت». ویصاحب هده الهيمنة المفردات التى تحيل إلى المجز والقهر 
وکل ما هو سلبي کالوت الذي یتکرر وصف الصمت به آکثر من مرة. واللیل والعجز 
والتساقط وما إلى دلك. 


يبدأ النص بخطاب مباشر إلى مخاطب قد یکون الرجل الراوي أو الشاعر 
الذي یمکن أن یتحمل بدوره عبء الرواية. وهذا الخاطب محکوم بالعجز والظلمة 
التي تحیل منذ البداية إلى فكرة الوت (یموج بك اللیل). ورغم ما توحي به كلمة 
«یموج» من حالة القلق والاضطراب الا أن العجز والسکون هما ما بهیمن على 
النص» ومن ثم يهيمن عالم الصمت الرتبط مباشرة بالوت (وأنت تراقص موتا 
يؤاتيك صمتا). (یموج بك اللیل عجرًا عن البوح / لزجٌا کمستنقع الصمت)) 
ومن ثم يؤكد الصمت عجز الصوت وحصاره. لتعود ثنائية التناقض بين الصمت 
والصوت إلى الواجهة. لکن اليقين في تلك الواجهة غير موجود. ومن هنا تهیمن 
صيغة السوال على کثیر من آبیات النص. آسئلة استنكارية وأسئلة قلق لا جواب 
لها. ولا تبحث عن إجابة إذ الاجابة محملة ضمنيًا في صيغة السوال نفسه وفي 
الفردات التي اختارتها الشاعرة لوصف حال الخاطب واختیاراته. انه في حالة 
هزيمة دائمة. تحاصره العیون التي اکتحلت بالأرق والتي تراقب عجزه. عیون 


(1)ثريا العريض» امرأة دون اسم د. م؛ ط (1) ص 26 وانظر أمثلة آخری؛ تفسہ؛ ص 3 279 سعود الفرج؛ 
شعراء مبدعون من الجزيرة والخليج العربي» قصيدة «في استباحات السکون» ص46 47. 
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النساء أو عيون الوطن. وحصارها جمر تحت الرماد. لکن النص يظل يؤكد على 
عجز الخاطب وهزیمته: 

آتهرب للصمت 

آم تستجیر به من هرويك؛ 

تخالس صوتك 

حلقك جرح وملح ونار 

وتشي اختیارات الشاعرة مرة آخری بضعف مقاومة الخاطب / الرجل. 

(تهرب. تستجیر. تخالس) وکلها حالة نکوص وتراجع إلى الخلف» لأن الصوت 
والقاومة آلم. الصوت الذي تربطه الشاعرة بالحرف / الکتابة / الشعر (رهیب 
هو الحرف في النبض / حين ینازع بین الکلام وبين السکوت) (ص 35). ويشي 
اختیار الفعل «ینازع» بالصراع والالم وربما الوت في الوقت نفسه. ولعل هذا ما 
یبرر هيمنة الوت بصورة نهائية لآن الصوت سیختنق في النهاية: 

تساقطت حرفا فحرفا 

کسطر تعانده المفردات 

لترحل في وهم وحدتك الآسرة 

تراوغ سقطة صوتك 

حين تبوأت ذروة أحزانه وجلا 


0 ۶ 5 به 5 د 9 
بهاودك الصمت 
والصمت موت وموت وموت 


تناثرت فی مھمھات السكوت 
كأنك ما عدت تدرك من منکما 


(1) ثريا العریض: امرأة دون اسم» ص 47ء 48. 
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أنت واللیل - حين ستعبر برزخ صمتك سوف يموت؟ 

ومن سوف يحمل وزر الرواية للآخرین؟ 

ومن منکما سینوء بجٹتھا في صقیع السکوت 

ویدفنها صامتّا في انطفاء العیون!!) 

تنهض الساواة بین الخاطب واللیل مرة آخری. وکما ابتداً النص باللیل ينتهي 

به في تآکید على حالة الوت القارة. الصمت والوت واللیل سیان. والکلام / 
الصوت (النقیض) لن یتحقق الا بموت آحدهما: الرجل أو اللیل. لآن الصوت له 
ثمن. والحرية والحياة لا تأتي بغیر ثمن. لکن الوت هو الذي سینتصر والرواية 
(حكاية الحقيقة / حكاية الحياة / حكاية الوطن / حكاية ظلم المرآة) ستظل 
مجهولة لأن الصمت / اللیل سیقومان بدفنها - حقيقة بالاقصاء والتفییب. ومجازا 
بانطفاء العیون والتعامي والتخاذل - لیظل الصمت والوت هما السمة الهيمنة إلى 
ما لا نهایة. 


الصمت الايجابي: 


يقل ورود «الصمت» باعتباره حالة إيجابية في الجموعتین موضع الدراسة. 
ولعل ذلك لا يشي بانحیاز الشاعرة صوب الصمت بقدر ما يشي بقتامة الواقع 
الحیط. وإذا کان الصمت سیب ضياع الوطن - كما سبق ذکره سابقًا - فان صمتًا 
ایا سگم أن رل رسک هذا اک زالافاان ولاک أن هذه الحالة 
الايجابية نادرة جدّا وترد بمعنی الاحتمال. ویلاحظ أيضًا آنها ترتبط غالبًا برفض 
المرأة وتمردها. وهکذا تقیم النصوص ثنائية آخری ضمني هي: الرجل (الصمت 
السلبي) / المرأة (الصمت الايجابي). ولا یکون الصمت إيجابيًا الا حين يحمل في 


(1)الصدر السابق» ص 51. 
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اعاقہ يذو سرد رٹورہ إفزاقل ر72 سرف الضمیت ضها انتشاء العغیاد 7 
تراتیل امراة لم کی قبل تعشق الا الدی)[1» ومن هنا جاء توظیف «تراتیل» القن 
تحیل إلى نص مقدس. كما تحیل إلى القراءة بصوت مرتفع. ومن ثم یجتمع الصوت 
والكتابة والقدس في صمت المرأة لیغدو بذلك نشوة حياة. 
یتکرر الصمت الايجابي مرتبطا بالمرأة, الشاعرة نفسها التي تتماهی معها كل 

اسان ویمثل رفضها رفضهن جميقاه الرة التي سی واقعها وسواد تاریخها ابل 
یکل ما يحاصرها: 

وأنت السافر نحو العالي 

بعيني امرآة تتوحد بالصمت 

تواد أو تفتدی 

وتصرخ في صمتها للقوافل: 

إرث السراب مخاتل 

لا يحتوي صوتي الغض نهنهة النوح) 

یظهر القطع السابق ثنائية الرجل / الرآة. الرجل الذي یحاول أن يعلو وآن 

یبقی على حساب قمع المرأة. وهنا ینفتح النص على ذاكرة التراث وحکایات وأد 
المرأة وحالات فدائها من الوآد. وهي ذاكرة ترتبط بالقمع والوت الذي لا یمکن أن 
یجابهه الا امرآة تتمرد على تاريخهاء ومن هنا جاء «الصراخ في الصمت». ورغم 
أن هذا الصراخ يوحي بالعجز نظريًا لغياب الصوت فعلياء ومن ثم عدم وصوله. 
إلا أنه محاولة لتحريك الساكن وإعلان رفض هذا التراث الخادع. ومن هنا فهو 
سراب سيختفي مجر کشف الحقيقة والثورة علیہ لکن صوت اكراة / الشاعرة 
نا وال هدیا غیر کات على الزاعحیة الصریعة العامة 
(1) الصدرالسایق ص 58 59. 


(2) ثريا العریض, أين اتجاه الشجر. ص 25ء وانظر أيضًا هذه الصورة الايجابية التي تعبر عن كمون الرفض 
والثورة في الصمت على ما یعانیه الوطن» نفسه. ص 65. 
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يرتبط فعل القاومة / التمرد بالمرآة وبالشاعرة تحديدًا - كما سبقت الاشارق 
وتجعل الشاعرة من صمتها وصمت النساء وضعفهن مصدر قوةء محاولة للوجود 
في وجه محاولات التغييب» ومن هنا پرتبط الصمت بالسلب حين یحیل إلى الرجل 
والی التراث في حين يغدو قوة. لکنها خجولة. إذا ما ارتبط بالرآة (ریما تسمعني 
آخطو على الصمت الوراثي / بأصداء خلاخيلي وأحلام نحیلة...)؛ (آتراني كنت 
.. وذرتني الریح؟ / آم ما كان غير الریح في صمت النساء؟)(". 


يأتي التمرد على الوت صريحًا ورافضا لکل حالات الصمت. لکن نسوية ثريا 
العریض لا تقوم على الهدم والاقصاء التام للرجل. بل هي نسوية معتدلة تدرك 
أن الطرف الآخر / الرجل لا بد أن یکون شريكاء ولا بد أن یتمرد بدوره على 
الصمت. وقد ذکر د. عالي القرشي أن البحث عن تیقظ الآخر لدی الأنٹی: وطلب 
بوحه واظهار صوته یشکل هاجسّا إبداعيًا ومطلبًا وجودیّ(2) ویصعب تعمیم مثل 
هذا الرآي على المرأة بصورة عامة. فهناك نسویات یمن بالاقصاء التام ورفض 
كل ما هو ذكوري» بل إن بعضهن ينادي بالرآة جنسّا متفوقا وقادرًا على الاکتفاء 
بذاته. وربما یصدق هذا الراي على نسوية معتدلة كما هي نسوية ثريا العریض 
التي يتحول الصمت فیها إلى حالة ايجابية عندما يتحرك الرجل بدوره (تتکسر کل 
السلاسل.. / كل السلاسل.. / حين تفيء بصمت إلي / آکاد آمس السنا بيدي) 
(ص 26) فالايجابية تأتي مع حركة الحبیب الايجابية. ومن هنا جاء توظیف الفعل 


gE 


«تفيء» الذي يوحي بالرغبة في الهدوء والإحساس بالأمان, مسبوقًا بفعل عنيف هو 

«تکسیر السلاسل» وکان التحول ا یمکن آن یتم دون تورة. والشوق عنصر مساند 

يحرك الأشیاء ویعید تشکیل العناصر فیبرز ما هو مضاد للصمت «الأنشودة 

النقش» صهيل القافیةء ومن تم ینکسر الصمت»: 

(1)المصدر السابق» ص 18 ويلاحظ أن محمد رحومة قد أورد هذا المقطع ضمن التشكيل بالصمت واعتبره سمة 
على التخاذل والضعف؛ انظر محمد رحومة» حين غنت الزرقاء. 


(2) انظر نص «مساء امرئ القیس» سعود الفرج» شعراء مبدعون من الجزيرة والخلیج ص ۰62 63ء ونص «مساءلة 
ابن ربیعة ثريا العریض, امرأة دون اسم» ص 118 . 
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تنقش اسمي واسمك 
في الزرقة الغافية 
وتقرآنا في السماء التماع ضیاء 


وأنت الذي تطلق الافق 


كي تصهل القافية 
وأنت الذي ينطق الصمت 
في الزمن العربي 


تعيد الیباب حياة.. وفيض ستابل 


وجدب النافي.. ضفاف وطن( 


ولعل سا یلاحظ علی القطع السابق - وعلی نصوص آخری - أن الراة 
تكتفي غالبا بالسوال. ولا تبدأ الفعل. صراخها صامت وکامن. وتتساءل وترفض 
لکنها لا تتجاوز ذلك في حین آن الرجل قادر علی الفعل. وقادر على |حداث التفییر 
الفعلي: وآن يميد الیباب حياة. ویڈیر هذا سوالا اساسا هل دوک الشاعرة بذاك 
عمق الحصار الضروب على المرأةة وأن محاولاتها ليست إلا ثورة کامنة؟ أم هي 
تقول إن تحرر المرأة لا یمکن آن یکون من طرف واحد. وآنه عملية تكاملية لا بد 
أن يشارك فیها الرجل وآن يعي آهمية الرآة ودورها ومن ثم یتحرك بدوره لسر 
الطوق الفروض الذي فرضه هو نفسه علیها؟ وقراءة النصوص تصل بنا إلى أن 
الشاحرة تری الأمرین کا ومن ثم ریطت الصمت الایجابي اة والرجل گا 
الصوت السلبي: 


توحي ثنائية الصمت / الصوت بآن الصوت ينبغي أن یکون هو الخلاص: 
وآنه الايجابي في حالة العجز والوت الهیمنین الا آن قاری نصوص ثريا العریض 
يكتشف أن الشاعرة وان حاولت النجاة والتمرد بالصوت إلا أن الصوت أيضًا ظل 


(1)انظر عالي القرشی, أسئلة القصيدة الجديدة 59. 
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بدوره محاصڑاء ومن ثم هيمن الصوت العاجز التخاذل الضعيف ليعزز من هيمنة 
الصمت ورؤيا العجز والضعف. ويرد الصوت السلبي في مظهرين أساسيين هما 
النداء الأجوف. والصوت السراب والحاصر. وقد آشار محمد رحومة في قراءته 
لديوان «أين اتجاه الشجر» إلى المظهر الأول ووضعه في محور مستقل تحت عنوان 
«الصوت الجوف». أي الصوت الذي لا يصل!!) وأرى أن هذا الصوت هو أحد 
مظهري الصوت السلبي الذي ورد في الجموعتین موضع الدراسة. 
پرتبط الصوت / النداء الأول بزرقاء اليمامة والفاختة / الحمامة العربية 

التي فقدت بنيهاء ویکون الوطن هو محور هذا النداء. ورغم النداء يحمل سمة 
تحذيرية في القام الأول حيث نادت الزرقاء قومها محذرة من الغزو القادم والخطر 
الحدق. الا أن هذا الصوت یضیع سدی ویتلاشی في الهواء ویصیر بلا قيمة. فهو 
صوت سلبي ونداء في التاهات لأبناء شعب بعثرهم کل واد. وهنا یتکرر النداء لأبناء 
الأم وآبناء الوطن لکن دون جدوىء وبذلك يعيد التاریخ دورته في العصر الحدیث. 
وتتکرر سلبية الصوت وعقم النداء حين تتماهی الشاعرة بالزرقاء: 

باسمك نادیت.. هل تعذريني؛ 

حروف من التار فوق جبيني 

وصونك يشرخ صدري 

یمزق حلقي 

دعيني آنادي به 

[عتقینی(2) 

لم تجد الزرقاء صدی لنداٹھاء لکن من سمعته امرأة مثلها. امرآة تعي وتحمل 

رؤیا كما حملتها. ومن هنا كان حمل الرؤيا والصوت ألما (حروف نار یشرخ. یمزق) 


(1) ثريا العریض امرأة دون اسم. ص 91. 
(2)المصدر السابق» ص 94. 
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لکن الصوت / النداء يذهب سدى مرة آخری لیؤکد استفحال العجز والضعف 
(أصيح باسمك / يا لیتهم سمعوني) (ص 32)ء (آنادي كما آنت نادیت / لهفي 
عليك / ما صدقوك) (ص 33)ء وهو ما يتكرر مع الفاختة / اليمامة العربية / 
الزرقاء التي تنادي وما من مجیب. حيث ترتفع الغنائية عند الشاعرة التي تنعى 
بنبرة غنائية عالية الواقع العربي الألیم: 

أبن صوتك با فاختة؛ 

وآین وجوه بنيك التي لم تعد؛ 

متى سیتم اللقاء وما سيجد؟ 

«يغنون أسماءهم للرياح 

فتبقی مراكبهم في سفر» 

تعيدين رجع السؤال يرجع السؤال 

ولا من یرد" 

يجتمع في المقطع السابق وجها الصوت السلبي: النداء الأجوف والصوت 

السراب. فأبناء الفاختة يضيع صوتهم إذ يغنون - والغناء أحد أشكال الصوت 
- أسماءهم للریاح؛ وهو الغناء والصوت نفسه الذي تنادي به الشاعرة البحارق 
البحارة الذين یعرفون صوتها. وتزداد سلبية الصوت حين توظف الشاعرة آسطورة 
السیرینیات. حوريات البحر اللاتي يغوين الصيادين بصوتهن فيقودونهم إلى الهلاك: 

أعلم الآن ما كنت أجهل في البدء: 

كل بحار يعرفني إذا ما تغشاه صوتي 

سيرانا.. 

سيرانا.. 

سیرانا(2) 
(1) انظر, محمد رحومة حين غنت الزرقاء. 


(2) ثريا العریض: أين اتجاه الشجر ص 31. 
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لکن الشاعرة تقوم بنوع من قلب الدلالة فصوتها هو صوت امرأة تعرف واقعها 
وتعي حصارها وتحاول أن تصرخ. لکن لا يرى البحارة من صوتها غير الهلاك فتتجاوز 
السفن صوتها ویضیع في الدی. وتکون النتيجة موت الصوت وموت الرؤية حين یجف 
النداء وحين یضیم الصوت الفرد / صوت المرأة آمام صمت الجمع/ الرجل: 
یجف بحلقي النداء 
وما من عزاء 
يطالبني الجمع أن آتغاضی 
وأنضم صامتة لصفوف الکفیفین 
أو آیتعد(!) 
الصوت الايجابي: 
لقد لجأت الشاعرة إلى البحث عن الخلاص بالصوت. وأعلنت تمردها من 
خلاله. فکان الحامل لرؤياها ولثورتها في الوقت نفسه. ويصير الصوت إيجابيًا حبن 
تحمل الشاعرة دعوتها التحذيرية المليئة بالاصرار والتحدي ومواصلة الصوت الذي 
فيه الخلاص, وهو ما آشار الیه محمد رحومة تحت محور الصوت النداء مستندًا 
إلى قول الشاعرة «لك الآن أن تعبر الوت نحوك. تعتنق الحلم /.../ تحملك الآن 
للقمة الشاهقة» فالصبح والفجر والاغتسال مقدمات ضرورية لاستخدام الصوت 
في أن یعلو نداء «الله آکبر» / الصوت النداء الحق. 
یتجاوز الصوت الايجابي مسألة الاقتصار على النداء حيث تعبر عنه الشاعرة 
بفكرة الكتابة ودور اللغة والحروف في إعلان التمرد. وفي ذلك تأكيد على آهمية 
الكتابة التي نادت بها النسویات كما سبقت الاشارة. ومن هنا تترافق الکلمات 
الدالة على الرفض والتمرد ولاثارة الأسئلة مع ما پرتبط بالحرف والكتابة (حان 
(1) الصدر السابق» ص 39 وانظر آیضا تأکیدها في نص «امرأة دون اسم» على أن نداء الرجل سدی. امرأة دون 
اسم هی و6 


(2) ثريا العریض, امرأة دون اسم؛ ص 16 وانظر أيضًا وصف الغناء باللغو وبالسراب مما يوحي بعبثيته؛ الصدر 
نفسه. ص 6 69 132. 
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وقت التصاعد في وهج الفردات / حان وقت التسامق نبحث في ومضة تعترينا 
/ عن الوت أو عن معاني الحياة!') وفي هذا تأكيد على آهمية الصوت / صوت 
الشاعرة / کلمتها في بعت الحياة إلى الوجود وتحريك السکون / الصمت والوت 
(یقولون لولا الحروف التي تفتدینا / كأن الوجود ممات / یقولون لولا الحروف../ 
كأن الوجود ممات)2) ويآتي التکرار هنا توكيدًا على آهمية الحرف الذي يقف 
نقيضًا للموت, ومن هنا يأتي الرفض الصريح للغة القديمة اليتة, لغة الكهوف: أما 
آن أن ينجلي في الوهاد 

انبلاج لصوت آنوف؟ 

فلندر ظهرنا للكهوف 

وسکانها 

لغة تتساقط في غلس النوم 

إذ تتباطاً مرتدة في الشخير 

تقتات ما أنجبت 

تتكرر بين الشهيق وبين الزفير“ 

ورغم الغنائية والنبرة الحماسية المباشرة التي تطغى على النص إلا أن اختيار 

الألفاظ يؤكد أهمية التمرد. إذ إن فعل الأمر الباشر (فلندر ظهرنا) لا يترك 
مساحة للاختیار. فما تنجبه اللغة الميتة هو الوت. ومن هنا تتعالى النبرة الغنائية 
في نهاية النص فيما هو أشبه بالنشيد الحماسي (أغنية تفتح الأفق للأغنيات / 
تراقص برق الحروف / ثرة حرة تتللاً عارمة بالحياة / وعاصفة بالرعود) (ص 
7 وحين تتبنى الشاعرة اللغة وثورتهاء وتتمرد على اللغة الميتة سيكون للصوت 
فعله الإيجابي ويكون له أن يصل حين يتحول إلى صرخة مدوية: 
(1) ثريا العریض: أين اتجاه الشجر ص 43. 
(2) انظر, محمد رحومة؛ حين غنت الزرقاء. 


(3)ثريا العریض: أين اتجاه الشجر ص 113 وانظر توظيف ألفاظ ترتبط بالثورة نحو: سورة» جامحة رافضة: 
الهدير؛ النص نفسه» ص 111. 
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سامزق هذا السكوت 
بأسناني العارية 
وأطلقها صرخة داوية 
بهز صداها البيوت!) 


ثانيًا: الحوارمع الاسم واثبات الهوية: 


يثير بحث المرأة عن هويتها ووجودها كثيرًا من القضايا التي اهتمت بها 
التسويات على اكجاكقين» زيرف غید من الیاعٹات الماك أن العديت هن 
الهوية الأنثوية أو الذكورية يخرج الأمر عن نطاقه البيولوجي لكي يأخذ بعدًا 
اجتماعيًا وثقافيًا وآیدیولوجیٌا وذلك نظرًا إلى ما تحيل إليه الهوية «من أبعاد 
اجتماعية وثقافية تمكن الأنا -حسب إريكسون - من بلورة مجموعة من التمثلات 
حون الات گیا تكن ار هن ری مدد الذاث و تخد ها تَمرَشجھا يفنا 
ما حددته الثقافة. مما يعطي الهوية بعدًا سيكو اجتماعیّا واضحًا يجعل منها 
وظيفة من وظائف الثقافة. لكل مجتمع آلياته الخاصة في التعامل مع هذه 
الفوارق البيولوجية وتكييفها ضمن سيرورة تنشئوية يتعلم فيها الفرد ما معنى أن 
يكون رجلا أو امرآة!2). وبذلك يتشكل مفهوم الفرد لذاته وللآخر وفق ما تنشئه 
عليه الثقافة ليعتبرها مسلمات غير قابلة للمراجعة أو التدقیق. وتجادل سيمون 
دو بوفوار في أن الرجال يرون النساء كآخرء الأمر الذي يسمح لهم ببناء هوية 
إيجابية ذاتية بوصفهم «مذكر». ولأن ما هو «آخر» لا يملك هوية في حد ذاتهء 
فغالبًا ما يعمل كفضاء فارغ يعزى إليه أي معنى تختاره الجماعة الهيمنة. ويذا 
تتحول المرأة التي يسبغ عليها الرجال ثوبًا أسطوريًا إلى موقع تخيلي لأحلامهم 
ومخاوفهم. فعبر العديد من الثقافات توجد «الأنوثة» لتمثل الطبيعة والجمال 


(1)الصدر السابق» ص 113. 
(2)المصدر السابق» ص 115. 
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والنقاء والطيبة وتختزل في كونها انفعالیةء ظريفة وحساسة وعاطفية وساذجة, 
لكنها تمثل أيضًا الشر والفتنة والفساد والوت. وغالبًا ما يتمثلها الرجل على 
أن لها صورة مزدوجة ومخادعة تجسد الفضائل الأخلاقية ونقيضهاء وذلك في 
مقابل السمات الذكورية التي تتمثل في العنف والسيطرة والفاعلية والمغامرة, 
والقوة والعقلانية والاستقلالية!'») وهكذا يتضح أن كل ما هو إيجابي يعزى للمذكر 
في حين يمثل المؤنث كل ما هو سالب وناقصء وتشكل التربية العامل الأول في 
الحفاظ على هذا النسق الثقافي والتقسيم الجندريء ومن ثم تقسيم الأدوار بين 
النساء والرجال داخل المجتمع بحيث تتحول هذه التقسيمات - كما ترى جانين 
آندرسون - إلى نماذج نمطية غالبا ما تعرقل إدماج المرأة وتمس تحررهاء إذ تعلم 
الطفلة كيف تصبح امرأة وفق قوالب جاهزة واتجاهات ومقاييس تحدد «الأنوثة» 
المصادق علیها() وبذلك يمكن القول إن التقسيمات بين الجنسين ترجع في أساسها 
إلى مكونات ثقافية وليست بيولوجية. ومع ذلك فقد حصرت ثقافات عدة هوية 
المرأة في جسدها على اعتبار أن اختلافها عن الرجل يرجع في أساسه إلى مكونها 
البيولوجي في حين أنها صفات أنتجتها الثقافة الذكورية وعززتها عبر التربية 
والممارسات التي تبرر عددًا من العلاقات الاجتماعية والمفاهيم التي ترتبط بهاء 
وتبرر حجب المرأة وإقصائها عن الحياة العامة. أو مطالبتها بالخضوع والطاعة وما 
يمكن آن يسمى بقوانين الحیاء. وقد ذهب إبراهيم الحيدري إلى أن هذه النظرة 
الثقافية قد أدت إلى اضطهاد المرأة وتهميشها عبر أشكال ثلاثة أولها الاضطهاد 
النوعي الذي يعني تفوق الرجل على المرآة وسيادته عليها من أجل تحقيق مصالحه 
الخاصة والعامة؛ مما أدى إلى طمس شخصية المرأة والتقليل من أهميتهاء وثانيها 
الاضطهاد الأبوي/ الذكوري الذي يظهر في سيادة الرجل على المرأة في العائلة 
والجتمع والسلطة. ويظهر في تسلط الآب على العائلة بشکل یوجب خضوع الأم 
-7ج7--ج-2ج- 0101303032020‏ 0000 


(2) خلود السباعي؛ الجسد الأنثوي وهوية الجندر دار جداول» بيروت» الكويت» ط (1)ء 2011ء ص 247ء 248. 
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والأولاد. وفي سيطرة الولد علی البنت حتی لو کانت آکبر سفا. وثالثها الاضطهاد 
الغاارنی الذي ميق من الاضطهاد الابوي, والذي بتكن کی القوانین الوضعیة 
والعرفية ال تضطهد الراة في حقوقها الاجتماعية والاقتصادية والسیاسی) 
واه اخ عن اروا في اهكان تیا عو اخنات اق قير كا ا 
سا رر رین ماه الاسم ر الا والسم السا 

الاسم الهوية: 


يمكن لقارئ ثريا العريض أن يلحظ هذا الوعي بإشكالية الهوية الأنثوية. 
وبالاقصاء الذي مارسته الثقافة عليها منذ العصور القديمة. ومن ثم بحثت عما 
يمكن أن يمثل هذه الهوية. وآن تحارب من آجله على اعتبار آنه هي» وقد وجدت 
فی «الاسم» مكونًا جوهريًا وأساسيًا تطرح من خلاله فکرڈ تغييب اثرأۃ والعلاقة 
قوية بالقدس کی الحضارات البدائية. سواء كان علمّا آم اسم مکان: لأن تسمية 
تسمية وتعریقا بالحقاتق والجواهر؛ بالأسماء ومسمیاتها ونعوتها. لذلك یعتبر 
الاسم صنوًا للذات وجزءًا دالا على الکل. وتراهم یحرصون على إخفائه لأن معرفة 
بمثابة أسطورة مصغرة2) 

رانا کانت شائية الاسم / السمی تنويعة تجسد انفصام الذات والئشن 
فإن اتحادهما علامة على انسجام الذات والنفس في وحدة كلية مطلقة وإذا 
كان الاسم رمز السمی والدلیل عليه فان تماهیهما هو عين الوجودا*ء ومن هنا 
(1) حول هذا الفهم للمرأة» انظر بام موریس: ا لدب والنسوية. ص» ۰47 خلود السباعي» الجسد الأنثوي وهوية 

الجندں ص 256, 257. 


(2) انظر, خلود السباعي: الجسد الأنثوي وهوية الجندر ص 273. 
(3) انظر ابراهیم الحيدري» النظام الأبوي وإشكالية الجنس عند العرب. دار الساقي؛ بيروت» ط (1)» 2003ء ص 13. 
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تتحد ثريا العريض باسمها وتعلنه هويتها ووجودها. ويبدو حضور الاسم واضخا 
ومركزيًا في دیوانها «امرأة دون اسم» بحیث يشكل الثيمة الحورية في هذا العمل. 
فلا يقف الأمر عند تسمية الدیوان ب«امرآة دون اسم» بل انه یحضر في العناوین 
الداخلية عبر ثلاثة نصوص: «دون اسم» «اسمك اسمي» «سمه ما تشاء» كما 
یحضر آیضا ثيمة محورية مهيمنة عبر النصوص كلها عبر تکرار كلمة «اسم» بکل 
تنوعاتھاء مجردة مرة» ومحددة مرة آخری» معرفة ومنکرة. مفردة أو مضافة إلى 
الضمیر. غير هذا الحضور الهیمن یعود في جذوره إلى الجموعة السابقة «آين 
اتجاه الشجر» على اختلاف في الدرجة. ونتيجة لاختلاف الثيمة الهيمنة على کل 
من العملین (الوطن في العمل الأولء والمرأة في الثاني). 
یحضر «الاسم» في قصيدة «سفر» ویکون مرتبطا بهوية المرأة - كما سبقت 

الاشارة: 

المدى نقش امرأة لاسمها 

في السطور التي سوف تأتي 

منمنمة في الکهوف رقيقة 

خطوطا دقيقة 

مبتهجا طائغا مثل حنائها 

ومشتعلا وهجًا 

لا يشي بالذي یتخبا بین آناملها 

إذ یبیح الیراع بريقه 

بنتشي بالتفافات آحرفها(!) 

ویبدو الحرص على بقاء الاسم وخلوده في توظیف فكرة «النقش, الذي 

يساوي الكتابة والتي تساوي أيضًا هوية المرأة ووسیلتها للتمرد. ویبدو أن توظیف 


(1)انظر؛ محمد عجينة. حفریات في الأدب والأأساطیر دار ا معرفة تونس» 2006ء ص 48 49. 
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الحناء هو ما جعل محمد رحومة يضع هذا النص ضمن محور التشكيل بالأنثى 
على اعتبار أن الحناء والنقش والوشم مما يرتبط بالأنثى وزينتها". غير آنّا نری 
أن النص يحيل إلى فعل الکتابة ودیمومتها. ومن ثم ديمومة الاسم. لا سیما أن 
النص يبنى على ما يؤكد ذلك کالنمنمات التي تحیل إلى شکل فني یعتمد على 
الرسم الدقیق. ومن ثم تحیل النقوش إلى الحفریات الأولى التي مارسها الانسان 
قديمًا على جدران الکهوف لیحفظ بها تجربته ووجوده. ومما یؤکد أيضًا ارتباط 
تخلید الاسم بالكتابة توظیف الیراع والأحرف التي تتخباً بين آناملها . 


لقد سبقت الاشارة إلى هيمنة الاسم على دیوان «امرأة دون اسم» وتکاد 
شائية الاسم / الهوية تهیمن على عدد کبیر من نصوصه. جنبًا إلى جنب مع ثنائية 
(الصمت / الصوت) التي سبق ذکرها. وحين تتحدی ال مرأة الشاعرة الصمت فإن 
ذلك یکون باعلان الاسم والتمسك به كيانًا وهوية. فمنذ العتبة الأولى للنصوص 
راس التفریة اة فلن الشاهرة معا اتك بارمد الهوید ومشكلة 
التغییب (ها آنت امرأة في وجود له معنی لم یتضح.. فما آنت فاعلة218) وانطلاقا 
من هذا السوال یبدا البحث عن الاسم / الهوية. وقد ذكر عبد الله السمطي أن 
البحث عن الاسم يعتي غیابه, وآن بعض صیغ الاسم جاءت مرتبطة بالتقریر الذي 
يعني الجهل بالاسم. وبعضها بالنفي والاستفهام للتعبیر عن فقدان الهوية عبر 
فقدان الاسم وقد نتفق مع الباحث في صيغ ورود الاسم لکن البحث عن الاسم 
لم کی فقط بفرض الاشارة إلى غیابه بل لیصاحب هذا الفیاب (علان متکرر له 
وتآكيد صریح على تلازمه مع الهوية ومن ثم صراع الشاعرة من أجل اثباته. 


في إشارة ميكرة في ديوان «امرأة دون اسم» یبدا نص «ليلة الدان» بفكرة 
الوعي ومسؤوليته (أعلم الآن / ما كنت أجهل في البدء /.. قبل التكون) (ص 13). 


(1)انظرء خالد الجبر, غواية سيدوري: قراءات في شعر محمود درویش: دار جریں عمان (الأردن)؛ 2009ء ص 99. 
(2) ثريا العریض: أين اتجاه الشجر؛ ص 20. 
(3)انظر محمد رحومة» حين غنت الزرقاء. 
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وبهذه الجملة التقريرية الخبرية «أعلم الآن» یبنی النص على العرفة والوعي بما 
یقتضیه أن تکون امرأة / دانة. ویحیل توظیف الدانة هنا إلى فكرة الحجب. وکما 
يخفي الصدف اللؤلؤة يستخدم الوروت والثقافة فكرة الدانة الثمينة للتعبیر عن 
المرأة ومن ثم یبرر حجبها للحفظ علیها. لکنها حين تکون «دانة» فانها تصير كيانًا 
دون اسم / هویة: 
کل اسم له من ینادیه.. أو يصطفيه صدی 
في اکتناف الصاخب والصوت! 
كيف إذن مررت بلا اسم" 
إن غياب الاسم يعني انتفاء الوجود. والوعي بذلك لابد أن يكون مصحوبًا 
بالقلق. ومن هنا يعتمد النص على تواتر آسلوب الاستفهام في محاولة لمساءلة 
الحیط. ومن ثم مواجهة الثقافة التي غيبت وتغیب المرآة بحرمانها من اسمها / 
هويتها ووجودها (من أكون آنا۹)ء (فانبثقت / لأبقى سؤال) (ص16). 
في هذا الاطار يجدر الوقوف عند نص «دون اسم» الذي يتماهى مع عنوان 
الدیوان مما يعطيه سمة مركزية مضاعفة. غير أن الشاعرة حذفت منه المبتداً 
(امرآة) ولعل في ذلك إيحاء بآن المحذوف يحيل إلى كل النساء أو إيحاء بآن هذه 
المرأة المضمرة مجهولة الهويةء وقد اختفت من العنوان الداخلي تأكيدًا على تغييبها 
وإخفاء هويتهاء وكلا الأمرين يؤكدهما النص وقراءته. وقد جاءت القصيدة عبر 
مقاطع مرقمة يحمل كل منها مشهدًا لامرأة أو لنساء فقدن اسمهن. 
يبدأ القطع الأول بنوع من التعمیم. فهذه المرأة التي دون اسم يمكن أن توجد 
في أي زمن تحكمه عقلية سيادة الرجل: 
في انكسار الإماء 
وشدو الرقيق 


(1) ثريا العريض؛ امرأة دون اسم ص 8. 
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سد عن ای 
حروف النداء 

ووهم طیوف النساء 
احتفاءاتها بالذي لا تطيق 
حریق!) 


هي المرآة التي سلبت حریتها. وحين تسلب الحرية یسلب الکیان ویغدو السوال 

عن الاسم عبثيًا. ویعبر النص عن النساء بما يؤكد ذلك (الاماء. الرقیق. الوهم. 
الطیوف) وكأن المرآة تتحول کائتّا شبحيًا بعيدًا مقهورًا يبحث عن انعتاقه ووجوده. 
ومن ثم یحاکم النص التاریخ والثقافة الذكورية التي تصور المرأة مقهورة عاجزة, 
ویسلبها الذکاء كما سلبها الحرية. وهنا توظف الشاعرة نماذج ومصطلحات تری 
آنها شوهت وتشوه تاريخ المرآة. ومن ذلك مصطلح «القواریر» الذي یطلق على 
النساء وما یحمله من ایحاء بالهشاشة أو الاستخدام للزينة والعرض. ومنه أيضًا 
وصف بلقیس بالفباء والجهل في حين آنها المرأة القوية الحاکمة» وقد سبقت 
الاشارة إلى أن الثقافة الذكورية تصنف المرأة في کل ما هو سلبي وضعیف وعاجز 
وعاطفي. وهذا ما يؤكده النص في مقطعه الثالث: 

مثل باقیس سيدة للبهاء 

إذ یمن علیها سلیمان یعلنها 

في احتشاد المغنين سيدة للغیاء 

لا تعرف العرش؟ 

والماء؟ 

سيدة للدهاء؟ 

تعزف في زمن الماء قيثارة للنقاء!”) 
(1)انظر عبدالله السمطي» نسيج الإبداع: دراسات في الخطاب الأدبي السعودي الجديد, المفردات للنشر والتوزيع؛ 


الریاض, 2003ء ص 157-153 . 
(2) ثريا العريضء امرأة دون اسم. ص 13 . 
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ويلاحظ أن النص یستعمل الغناء والفنین في معناهما السلبي إذ یحیلان 

إلى الانشاد الفارغ والأصوات التي تکرر ما تسمع دون تفکیر أو تأمل (امرأة دون 
اسم / بین لغو الاغاني وصخب القیان) (ص 69). ومن ثم تعلن رفضها لهذا الغناء 
كما تعلن تمردها على الموروث الذكوري الذي سلب المرآة هویتها ووسمها بالغیاء 
والضعف. ولم یحفظ من تاريخ النساء غير القیان والفنیات اللاتي سخرن آساسّا 
لتسلية الرجل والترفیه عنه. لقد حبس التاریخ والثقافة الدكورية في تلك الهوية 
السلبية (وقل: / هي امرأة خذلت بالحداء / فماذا تقول؟) (ص 70)ء وجعلها امرأة 
دون هوية. إن الحداء هو صوت القبيلة وصوت الرجل. وقد خذل الاثنان المرآة 
وترکاها (موؤودة في التباس اللغات). وعندما تلتبس اللغة تضیع هوية الأضعف / 
المرأة وکما یکرر التاریخ الذكوري نفسه عبر العصور ينتهي النص نهاية دائرية یعود 
فیها إلى بدایته: 

في انکسار الاماء 

وشدو الرقیق 

احتراق الحریق 

ارتهان السکون 

لیکن اسمها.. ما یکون! 

أي اسم تشاء..؛ (1) 

ويذا تصیر کل الأسماء اسمًا لامرأة واحدة مسلوية الوجود والهوية. 


الاسم النساء: 


ما كانت التسمية قرينة الخلق. فان الشاعر یسمی الأشیاء وینتزعها من 
سور فا وسياقها کی مل متا لابقا درف ڑا تا لاله مان خيز کل 
بزمان أو مکان. وانطلاقّا من ذلك تعید ثریا العریض تکوین دلالة الاسم. لتجعله 


(1) المصدر السابق» ص 61. 
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ائفرد الذي يحيل إلى الجماعة اسمها الذي يعبر عن آسماء كل النساء. فیتماهی 
الفردي بالجمعي وتصیر ا مرأة الواحدة (الشاعرة) هي کل النساء الضطهدات 
والظلومات. وهي المرأة التي اختارت أن ترفع صوتها لتعلن اسمها وهویتها. لیکون 
في ذلك إعلان عن آسماء النساء وهویاتهن (آنا کل موقودة لم تكن / کل ذات 
تطالب آلا تموت / وتنضو الکفن) (ص 35): 

في ثيابي الوشاة تنبض آلامهن 

تلهث آناتهن 

بصوتي آنا.. کلهن 

وجوه مشوهة في المرايا القديمة 

محاصرة بين خوف وظن 

كل هذه الوجوه أنا 

التي أشعل الحلم بأحداقها محرقة 

والتي لم تزل 

في متاهاتها غارقة!') 

تتماهى الشاعرة مع كل النساءء يدرك وعيها ألمهن وتشويه التاريخ الذكوري 

لصورتهن (الوجوه المشوهة في المرايا القديمة)ء النساء اللاتي يصارعن من أجل 
هت و افا الضتانتات نات کف تحیل الشاهرة سین واش 
ليقود وعيها وعيهن. ويعتمد النص نوعًا من الخطابية والتقريرية التي تعلن ذلك 
التماهي مع النساء كلهن: ويلاحظ أن الشاعرة وعبر عدد من النصوص تكرر 
مفردة الوأد والمصطلحات المرادفة لھاء على اعتبار أن الوأد هو قمة ما أنتجته 
الثقافة العربية في تغييب المرأة وحرمانها من أبسط حق لها وهو حق الحياة؛ وهو 
وان انتهى ماديا إلا أنه ظل معنويًا ورمزيًا يعبر عنه ذلك القمع المستمر للمرأة 


(1)الصدر السابق» ص67. 
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(وليل الوآد ممتد مداه العمر / لا تنهیه آغنية / ولا یخبو به شجن الزمان) (ص 
9 ولعل الشاعرة تقر ضمنیٌا بعجز الشعر أو الصوت وحده عن تغيير هذا الواقع 
الألیم. لکن الشاعرة تصر على حق المحاولة: 
آنضو تفاصيلي وأسماء النساء 
علی الشواطی والقفار 
نقشا تجادله الریاح على رمال الامتهان!) 
وتعترف مرة آخری بأن ما تفعله قد لا یکون مؤثڑا أو ذا جدوی. ومن هنا كان 
التدوین / النقش على الشواطی والقفار. وکلاهما قابل للمحو أو للضیاع. ويتأكد 
ذلك حين تجرد من نفسها ذاتّا آخری تحاورها وتحاور معها تاریخ النساء. لتقر 
بآنها ليست سالومي ولا هیرودیا تغریها رأس العمدان. ولا هي میدوزا التي تقلب 
عیناها نبضهم حجرًاء فهن نساء قویات استطعن أن يكن» وحفظ التاریخ آسماءهن. 
آما هي فليس لها الا محاولة أن تکون هي: 
امرأة بلا اسم 
تجيء ولا تجيء 
لولا اسمها الموت 
ما کان التماع في المحارا”) 
وإذا كان الصمت - كما سبقت الإشارة - لا يمكن أن ينتهي إلا بتكاملية بين 
الرجل والمرأة. فكذلك الاسم لا يمكن أن يعود إلا بتوحد بينهما آیضا. وهنا أيضًا 
تسائل الشاعرة الرجل عن صوته ودوره واسمه: 


نادت الریح ياسمي 
وبحت به همسة خائفة 


(1)المصدر السابق» ص 71. 
(2)المصدر السابق» ص32ء 33. 
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واستجبت إلى الریح أنت 
سالتك.. إن كان اسمك اسمي؛ فما قلت شينًا(!) 

ولاحظ الفرق بين استجابتي الرجل وا لمرأة: فالمرأة تبوح همسا ویخوف, لا 
تستطیع أن تعلن اسمها الا حين ینصت الرجل ویتوحد اسماهماء لکن استجابة 
الرجل ظلت صمتاء ومجرد وعد بزمن آت. ومن هنا يتكرر في النص سؤال (سألتك 
إن كان اسمك اسمي؟ وما قلت شيئًا) حيث يفيد التکرار إصرار المرأة من جهة 
وخوفها وقلقها من جهة أخرىء وتأکید المفارقة والفرق بين استجابتي الرجل والمرأة 
من جهة تالثة. إن ما يحرك المرآة هو الحلم والسؤال بينما ما يحرك الرجل هو 
الصمت. .ومن ثم یظل الزمن يعود إلى بدايتةء كما یمود النص إلى عنوانه الذي 
جاء في صيفة تقريرية «اسمك اسمي» لتنفي الأسئلة على مدی النص هذا الیقین, 
وحالة واحدة هي التي تتوقف فیها ولا یعود لها آهمية حين یتحرك الرجل ضد 
الصمت ويأخذ يدها في يده لیتوحد الکیانان معّاء عندها فقط یمکن إعلان الاسم. 
اسم جدید وزمان جدید ووجود جدید. 
خالثا: توظیف الترات والأسطورة (التمنیلات الرمزی2): 

إن قراءة النص الشعري ينبفي أن لا تقف عند ما یتناوله من قضاياء فهو 
عمل فني في القام الأول ومن ثم تجدر ملاحظة التشکیلات الفنية التي یختارها 
الشاعر باعتبارها مکونًا جوهريًا في أي نص شعريء ومن الاختیارات الفنية التي 
يلجا إليها الشاعر توظيف الرمز على مختلف أشكاله سواء كان لغويًا أم تراثيًا 
أم أسطوريًا» حيث يفرض المقام نوع الاختيار وآلية التوظیف. وقد تحدث عدد 
من الدارسين عن أهمية التوظيف الرمزي في النص الشعري حيث يمكن الشاعر 
من الابتعاد قدر الامکان عن الفنائية والخطابية وامباشرة ومن ثم (عطاء نصه 
المزيد من الایحاءات واتساع أفق القراءة والتأویل. ومن هنا یمکن اعتبار الرمز 


(1) الصدر السایق: ص 43. 
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ہم حم 


رؤيا يتحقق فیها التفاعل بین الذات والموضوع: أي أنه - وكما یذکر محمد فتوح 
آحمد - يجسد النفس بشکل مادي. بينما يبعث ا مادي ويضفي عليه الحیویةء إنه 
يوحد ما يبدو مبعثرًا في الوجود. ویکثف العلاقات بين الأشیاء وبهذا جمیعه يمكن 
تنسیق التجرية الانسانية داخل نظام مال 

من هنا فقد آدرك الشعراء آهمية التوظیف الرمزي وطافاته الايحائية, 
اکا خی تع اتر القن ا کا اتقو کے لاہ ان رت وڈ 
وجدوا في النص الشعري النسوي شيئًا من الاختلاف في نوعية الرموز التي 
تختارها الشاعرة. إذن ذلك الاختلاف قد یکون مبنيًا على عوامل فنية وإيديولوجية 
کے الرک الہ وس کرات عالے کرت ےآ تو کر ل برهو غیرد 
والانطلاق والانفتاح والحرية. ورموز التوتر والضجر: والخصب والطين والمطر(“ 
وتجدر الاشارة ای اها اسنا مسد القیام ر ةا کلرمون ال توظفها 
المرأة بشکل عام ولا لتلك الرموز التي اهتمت ثريا العریض بتوظیفها بل سیتم 
الترکیز على التمثلات الرمزية التي تجلت فیها الرقیا النسوية عند الشاعرة. 

لقد سبقت الاشارة إلى أن بعض الدارسین يضع ثريا العریض ضمن شعراء 
الرمزية الجددة في المملكة العربية السعودية, وهذا يعني أن التمثیل الرمزي مقوم 
آساسي وواضح في تجربتها الشعرية. وقد تراوحت تلك التمثيلات بين اختیار بعض 
الرموز اللغوية كالدانة والبحر وتوظیف رموز ترائية وأسطورية. وقد هیمن النوعان 
الأخيران على مجموعتیها موضوع الدراسة. وهما ما سنتوقف عنده كما پلي: 


الرموز التراخية: 


لقد اهتمت ثريا العریض بتوظیف التراث فى شعرهاء وقد انطلق الشاعر 
العربی عامة من مفهوم خاص للتراث. فلم يعد همه الأول أن ینقل الینا نقلا 
(1) الصدر السابق» ص 45ء وانظر أمثلة آخری على ذلك التماهي وتوحد الأسماء» ص 26 28ء 29. 


(2) الصدر السایق: ص 79. 


- 199 - 


فوتوغرافیا ملامح الشخصية التراثية كما هي في مصادرهاء بل آصبح معنيًا بجعلها 
تراثية ومعاصرة في الوقت نفسه. فیختار من ملامح الشخصية ما یتفق ونجربته 
العاصرة ثم یسقط آبعاد تلك التجرية على اللامح التي اختارھا!''وقد یصدق هذا 
في کثیر على تجرية ثرياء إذ یلاحظ أن اختیاراتها كانت محكومة برژیاها للواقع 
العربي من جهة. ولواقع المرأة العربية من جهة آخری, ومن هنا غلب على اختياراتها 
توظيف رموز نسائيةء أو رموز ارتبط اسمها بالمرأة وهذا يأتي في المرتبة الثانية. 

حضر التراث واضحًا منن المجموعة الأولى «أين اتجاه الشجر» والعتبة الأولى 
للنص أي العنوان تحيل مباشرة إلى التراث وإلى رمز أساسي في هذه المجموعة 
وهو رمز «زرقاء اليمامة». وكذلك أيضًا يحضر الرمز نفسه في المقدمة الاستهلالية 
للمجموعة التي تحيل إلى الثيمتين المحوريتين في أعمال ثريا العريض وهما الوطن 
والمرأة. وتجمع الزرقاء هاتين الثیمتین. كما يحيل إليها تعريف الشاعرة بنفسها 
وبشعرها في تلك القدمة. وبأنه تسجيل لدموع امرأة ابتليت أو اصطفيت بعيني 
زرقاء فوجدت نفسها متورطة في عشق وطن يصارع تهوراته. من هنا يتكامل رمز 
الزرقاء مع الفاختة: اليمامة العربية الباحثة عن عشها الضائع وصفارها التائهین. 
وكما تقول هي «قصائد امرأة عربية معاصرة. تؤرقها جراحات الوطن الکبیں(. 
وبذلك كان النص الذي يحمل عنوان المجموعة نضا مركزيًا فيهاء كما حملت 
الإشارات المتعددة إلى الزرقاء ثيمة أساسية فيه وفي المجموعة؛ الشاعرة التي 
تعمل الرؤيا والفيوية. گیا ات بها الوق کیٹا انظرت الشاغرة هديا 
هما وكان ليما ااصیر دات 


لقد وضع محمد رحومة رمز الزرقاء صمن محور البوح الرؤياء وذكر أنها 
امتلکت عن الزرقاء ومن ثم راحت قشکل رفیتها بالعین» وتمیل الى توظیفها 


(1) انظر محمد فتوح آحمد. الرمز والرمزية في الشعر العاصر دار العارف القاهرة؛ ط (3)ء ۰1984 ص 309. 
(2)انظر عالي القرشي أسئلة القصيدة الجديدة: ص 70. 
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في صورها. وتتراوح الصورة بين معاينة الواقع ونقله من خلال عيني الزرفاء 
وبين تشویه للعین ورفض لوظیفتها. البوح للشاعرة والرویا للزرفاء. حیث الرؤيا 
ای اف مسل ذلك فاك تي الشتاعرة اه الشاهرة والورقاء 
والبوح والنبوءة') ومن هنا تحضر الزرقاء عبر نبوءتها ورؤياها التي تتماهی 
معها الشاعرة وعبر التناص المباشر مع صوتهاء وعبر التداخل والتماهي مع رمز 
الفاختة/ اليمامة العربيةء لتتوحد الوجوه الثلاثة في وجه واحد هو وجه الشاعرة/ 
اا الوا اقعاصرقی 


تأتي النبوءة تناصًا على لسان الزرقاء. وبين علامتي تنصیص: 
: «آری شجرا یتدانی إلينا 
هشيمًا تخطاه وعد المطر 
آرانا نمد إليه يدينا 
فياكلها جمر ذاك الشجر 
أرانا وأعيننا مطفأة 


تضيعنا عتمات البصر 


فمن يشتري عضري" 
ي 


ويدفع عنا بلاء الخطر؛»2) 
ما يبرز في المقطع السابق هو صوت الزرقاء ونبوءتهاء ولا كانت الرؤية 
هى آساس حكاية الزرقاء تهيمن الأفعال المرتبطة بها (آری. آرانا (مرتان)ء أعين, 
البصر. بصري). وفي تلك الأفعال تتداخل الرؤيا مع الرؤيا البصرية. وإذ یبدا 
المقطع بالرؤيا ينتهي بالإحباط الذي وصلت إليه صاحبتها حين تضيع رؤياها وتری 
(1)انظر علي عشري زايد» استدعاء الشخصیات التراثية في الشعر العربي العاصر الشركة العامة للنشر والتوزيع 


والإعلان» طرابلس» د. ت» ص 77. 
(2) ثريا العریض: أين اتجاه الشجر؛ ص 6. 
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مستقبل تلك الرژیا (أعين مطفأة وضیاع). بذلك يتم تمهيد الطريق لدخول صوت 
الشاعرة التي تحمل رؤيا حماسية في البداية لكنها تعود لتدرك مرارة الواقع, 
فيتوحد صوتها مع صوت الزرقاء (أنادي كما أنت ناديت / لهفي عليك / ما 
صدقوك) (ص 33) فالنداء أجوف والصوت سلبي لا یصل إلى شيء ولا یصل إلى 
آحد. ومن ثم يكتمل التماهي بين الشاعرة والزرقاء فتصلان إلى مصير متشابه. 
وعبر تناص ضمني مع حكاية الزرقاء. وتوظيف ضمير المتكلم الذي يوحد بين 
الصوتين تأتي نهاية النبوءة (علی الجمر أخطو / وأرفع فوق المدى قامتي فأرى / 
ولكنني حين أخبرتهم ما أرى / رجموني) (ص 34) فتكاملت عناصر الرؤيا وثمنها: 
الألم؛ التسامي والارتفاع. الروية. العقاب. 
وفي إطار الرؤية ورمز زرقاء الیمامة تختار الشاعرة رمزا آخر یتکامل معهما 

وهو رمز «الفاختة» اليمامة العربية التي فقدت بنيها وتبحث عن عشها. لتضیف 
إلى فكرة الروية الضیاع والحنین وفقد الابناء وبذلك تکتمل الداترة وتکتمل حكاية 
ضياع الوطن. وتوظف الشاعرة التناص مع حكاية الزرقاء مرة آخری. والشجر رمز 
العدو الذي اختباً خلفه والوطن الذي یضیع بضیاع النبوءة وعدم تصدیق صاحبتها؛ 
كما توظف الخطاب الباشر للفاختة التي فقدت صوتها في نبوءة ثانية تختفي فیها 
الشاعرة خلف فناع الزرقاء ویتوحد فيها صوتاهما: 

أبن صوتك با فاختة؛ 

آری شجرًا یتدانی الینا 

وبحرًا من الجمر نشعله بیدینا 

وآنت بعيني تهمین صيحًا مساء 

ویتصاعد النص في نبرة غنائية عالية یعلن فیها ضياع الوطن وآن النداء 

عبثي والصوت یضیع سدی. 


(1) انظر. محمد رحومة» حين غنت الزرقاء. 
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تختار الشاعرة رمرًا ترائيًا نسویّا آخر وهو رمز «شهرزاد» الذي تعتبره 
عدد من النسویات رمزا للمرأة التي انتصرت بالذکاء والعقل على الوت. شهرزاد 
بطلة ألف ليلة وليلة التي انتصرت بالحكاية على الوت وانتصرت لبنات جنسها 
وحمتهن من الوت. وقبل شهرزاد كانت الحكاية تسم وصفا جائرًا على المرأة: 
حيث بنیت الحكاية في الليالي على تعمیم فعل الخيانة على النساء جميعًاء وانتقام 
الرجل / شهریار منهن بالزواج ثم القتل. حتی ظهرت المراة الذكية / شهرزاد التي 
استطاعت أن تنقذ بنات جنسها وتعید الاعتبار إليهن من خلال فعل القص الذي 
مارسته طویلا. فکان سيبًا في إعادة ما سلب منها کامرً: لقد واجهت شهرزاد 
العنف بالحكاية. والوت بالذکاء فانتصرت لنفسها ولبنات جنسهاء ومن ثم صارت 
رما نسویّا لاعادة الحكاية من خلال وجهة نظر الرأة. ولتوجیه الخطاب النسوي 
والكتابة من أجل اعادة حقها السلوب تاریخیّا وثقافيًا. 


تتماهی ثريا العریض مع شهرزاد وتتطق بصوتھاء وتری فیها رمزا لکل النساء 
الباحثات عن الحرية وعن حقهن في الحياة. هي التي احتفظت بصوتها واستطاعت 
إيصاله للرجل. وهي أيضًا المرأة التي حفظ التاریخ اسمها في حين غيب آسماء 
الکثیرات. ففي نص «رقصة العاصفة» تحضر شهرزاد في المقطع الخامس والأخيرء 
وذلك بعد أن حفلت المقاطع السابقة بصور القمع والسلب التي تمارسها الثقافة في 
حق المرأة. وبهيمنة الألفاظ السلبية نحو (العبث: الوبای الموت» الجهل. الجفاف. 
الصحراء: وغیرها) لتفید بصعویة التغيير في الواقع بل واستحالته. ومع عودة 
الحلم وترقب التغییر المثل في العاصفة. تحضر شهرزاد التي تتماهی مع الشاعرة 
لتکونا رمرًا للحلم وللتفییر: 
تخاتلني شهرزاد 
تبادلني اسمها.. إثمها 


(1) ثريا العریض: أين اتجاه الشجر ص 32. 
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تتناقض في بیاض سواد 

فشدي علی الحلم خطوك یا آنت في 
وردي بکل ارتباکات آهدايك المسيلة 
وسوف تکونین 

سوف تکونین 

انت الأثدرة بين النساء 

وآخر من سمعت لحن زریاب 

يهمي بنسغ الإماء 

وفي دمها 

فتق اللحن أغنية 

لانعتاق الوهاد 


فعادت لرقصتها القاتلة!!) 


تتکاثف في النص مجموعة من الرموز التي تختصر رؤيا الشاعرء وكلها رموز 
تحيل إلى تاريخ النساء وحكاياتهن عبر العصورء وتمثلها جميعًا شهرزاد والشاعرة 
معًاء ومعهما زرياب الملحن والوسيقي وتاريخ الإماء والقيان في الثقافة ومجالس 
الطرب التي وظفت لتسلية الخلفاء وتهيئة الأجواء الجميلة للرجال. وهي مجالس لا 
ترى في المرأة غير جوانب معينة أولها الجمال الشكلي وجمال الصوت. وقد حفظ 
التاريخ أسماء بعض تلك الاماء لكنهن كن وجومًا باهتة لا ملامح لهاء ومن ثم ستکون 
شهرزاد الأثيرة التي فتق اللحن أغنية في دمهاء ولعل الرقصة القاتلة تحيل إلى 
رقصة سالومي التي انتهت برأس ا لمعمدان: أو لعلها تحيل إلى الموت الذي أحاط 
بشهرزاد وانتصرت عليه بحكاياتهاء لتكون في النهاية رمز التمرد. ورمز المرأة التي 


(1) الصدر السایق: ص 36. 
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تتبدی نسوية ثريا العريض - كما سبقت الاشارة - في اختیارها لرموز 
نسائية. وکما اختارت رموز نساء قویات فاعلات. برز في شعرها آیضا المرأة 
المسلوبة الحقوق, وذلك عبر نماذج النساء العشوقات في الثقافة العربية. ورغم 
تعدد آسماء هؤلاء النساء نحو (لیلی. ولبنی. وعبلة. وعفراء وغیرهن) الا آنهن 
كن نساء بلا ملامح وبلا صوت. هن العشوقات لا العاشقات. هن المحكي عنهن 
والصورات برویا الرجل ووجهة نظره. هن النساء الحاصرات بوهم الحب 
راللحسیراسخلت افو 


قرآت 

أساطير لیلی ولبنى.. 

وقيس.. وقيس 

ومن صرعوا في انهمار الرمال 
كإخوان عذرة 

من سمعوا في حداء التضاريس 


انتهوا بخدور الجميلات وهمًا ندا 
يعدن به اللهفة الخائفة!) 
يحيل المقطع السابق إلى آسماء عربيات معشوقات. ولعل ما يلفت النظر هو 
وصف حكاياتهن ب «الأساطير» وما يوحي به ذلك من عدم التصدیق, وأنها حكايات 
خيالية غير حقيقية تروى كما تروى الأساطير الأخرى» ومن هنا تصف الأمر أيضًا 
ب«الوهم» المرتبط بالخوف. وكأن الشاعرة تحاكم بذلك تاریخ الثقافة العربية التي 
رددت تلك الحکایات. كما تحاكم مفهوم الحب المرتبط بالسرية والخوف. ون كان 
مثل هذا الحب وهمّا وخوفًا للرجل فکیف يكون للمرأۃ؟ وتحاكم أيضًا تلك الثقافة 
التي جعلت المرأة محكيًا عنها وقتل صوتها في حين عاش الرجال أحرارًا يقولون 


(1) انظر» حصة المنصوري» النسوية في شعر المرأة القطریق ص 27. 
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ویسمعون صوتهم بقصائد تروي حكاياتهم من وجهة نظرهم. ومن ثم تتمنى لو 
استطامے تیفیل الادواره 

من تری یبادل جدران لیلی 

بأحلام قيس طلیق يماري جنونه؛ 

ویلیس عفراء رونق آفراحها؛ 


ویعد اهتراء الوعود 

یعید لهند مداها العریق؟ 

ویرسم منعطفات الطریق 

لیترك عند بثينة ظل جمیل رهينة؛ 

ما تتمناه الشاعرة هو قلب الأدوار. لکن توظیف الاستفهام الاستنكاري يؤكد 

عبثية السوال وعبثية النداء فمن يمكنه أن یستبدل الحرية بالقید؟ ومن يعيد 
للنساء آسماءهن؟ النساء التي غیبتهن الثقافة العربية ومحا التاریخ الذكوري 
آسماءهن وخنق آصواتهن. ومن ثم تسائل في خطاب مباشر مستنکر: 

وطن آنت؟ 

تغرق بین الضمائر 

بین بروق ثنایا «هیا» 

مضارب «عبلة» 

«أطلال خولة» 

رمانة الطفلة الغافلة.. 

«لیلی» و«ليلى» و«ليلى» 

ليلى التي لم تقل «هيت له» 


(1)ثريا العریض امرأة دون اسم ص 113ء وانظر نموذجّا آخر لتوظيف شهرزاد التي اختصر اسمها أسماء كل 
النساء» نفسه» ص 27. 
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ولیلی التي سمحت ثم لم تعترف 

وأخرى بلا كنه 

أخرى بلا وجه 

أخرى يلا اسم 

أخرى بلا حرف 

جروت بالطلاسم أن تنحرفا") 

يلاحظ أن عنوان النص هو «مساءلة ابن ربیعة». وقد يبدو على خلاف الغالب 

على اختيارات الشاعرة في توظيف رمز لرجل, إلا أن هذا الاختيار أيضًا يندرج 
في الرؤيا النسوية نفسها. فعمر بن آبي ربيعة شاعر عرف بغزله الصريح وبکثرة 
معشوقاته ومغامراته النسائية. وفي مساءلته مساءلة للتاريخ وللثقافة الذكورية 
ولفهوم الحب وصورة المرأة فيهاء ولهذا يبدا النص بصوت عمر الذي يستنكر 
وجود امرأة ترفض الانحناء والانصياع للشوق ومن ثم لسطوة شعره وسطوته 
الذكورية. ويستنكر أن تجرو امرأة على التمرد (ص 115ء 116). هنا يآتي صوت 
الشاعرة في المقطع السابق ليواجه عمر وثقافتهء ورغم ما يبدو في المقطع من 
نی لاسما الآ أنه نحشن سرد فا حر تشيل الأسيماء كلها إلى ذاكرة مشترفة 
ذاكرة القصيدة العربية من العلقات حتى ما تلاها. تلك القصيدة التي حبست 
صوت المرأة وحفظت أسماء بعض النساء لكنها أسماء لا تدل على هوية حقيقية. 
هي أسماء لنساء صامتات لم يعبرن عن رغباتهن ومشاعرهن. لم يقلن شيئاء 
وكأنهن لم یکن فكيف لها أن تكون وهي بلا اسم وبلا صوت؟. 


توظيف الأسطورة: 


لام 


لق اسنا سك من الشهراء اهمدقن سن انسیا الد کیا وی 
للأسطورة. حيث يمكن فیها تكثيف الزمان والکان. وتكثيف العصور والأزمنةء ومن 


(1) الصدر السابق. ص 108. 
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الحدس. والعاني على صعید الحدس يمكن التعبير عنها بآنها تماثلات أو هویات 
مشعور بها. وتمسکها الرموز(") ومن هنا تقوم الأسطورة بعمل بنائي في القصيدة 
ومنحها التکثیف وتعدد التأویلات لا سیما إذا ما بنی الشاعر قصیدته کاملة علیها . 

یصعب أن نطلق على ثريا العریض مسمی شاعرة السطورة. فهي لم تهتم 
بایراد الاساطیر قدر اهتمامها بتوظیف الرموز التراثية. ولعل ذلك ینبع من اهتمام 
الشاعرة بتوصیل رؤياهاء وبهيمنة نوع من الغنائية التي تتعارض مع تکثیف الأسطورة 
وغموضها. لکنها آوردت بعض الأسماء الأسطورية في بعض نصوصها. وهي آسماء 
نسائية آیضا. ویلاحظ أن الأسماء التي آوردتها مستمدة من الأساطير الغربية ولنساء 
قویات وفاعلات. وذلك في مقابل الرموز التراثية للمعشوقات العربیات ضائعات 
الهوية. وكأن الشاعرة تدين ضمتا الثقافة العربية التي غیبت الرأة. وأنتجت في 
معظمها نساء ضعیفات أو نساء مجهولات بلا اسم وبلا کیان ویلاحظ آیضا أن 
توظیف الأأسطورة قد جاء عبر توظیف إشاري یعتمد على إيراد الأسماء دون أن يبنى 
النص على الأسطورة أو على تلك الأسماء. بل كان ورودها لتعزیز صوت الشاعرة 
ورؤياهاء فتقول على سبیل الثال في قصيدة «ترانیم العاصفة»: 


قرآت.. 
ترانیم سافو وتاییس 
عشتار.. 


إیزیس.. بلقیس 
کل اللواتي توقفن بین التي واللتيا 
As 5 5 4. ۰ ۰‏ 
مزامیر زریاب تبعث منهن" 
(1) الصدر السایق: ص 63. 
(2) الصدر السابق. ص 117 وتجدر الاشارة إلى أن الشاعرة وظفت أيضًا رمز البسوس لکن عبر اشارة جزئية في 
بداية نص «وطني.. وطني» ومن ثم لم تقف الدراسة عندها لأن النص لم يبن علیها فنیّا؛ بل انه اعتمد على 


التوظیف الإشاري وحشد بعض الرموز التي تعزز تاریخ الضیاع العربي كحكاية یوسف وقمیص عتمان. انظر؛ 
أين اتجاه الشجرں ص 3 58 61. 
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لقد جمعت الشاعرة في القطع السابق بين أسماء شاعرات. والاهات 

آسطوریات. وملكة. وهن نساء امتلکن القوة والفعل وحفظ التاریخ أسماءهن» ومن 
ثم كان ورودهن فقط لاستعراص تاریخ النساء الذي شکل وعي الشاعرة من جهة 
ولوضع تلك الأسماء في موقف القابلة والتناقض مع آسماء العشوقات العربیات. 
ومن ثم تتعزز الفارفة بین رؤيتين وتاریخین وثقافتین. بذلك كله تدين الشاعرة الثقافة 
الذكورية العربية. ورغم تمردها الا آنها ما زالت محكومة بالصمت وغیاب الهوية 
(آکابر في الصمت / آعشق في الصمت.. / انتظر العاصفة) (ص 109) فتؤكد أن 
المرأة ما زالت تنتظر وأنها ليست قادرة على الفعل. فما یحکم صحراءنا هي السیوف 
التي تمثل الرجل وثقافته والقهر السلط على المرأة. ومحاولة التفییر وهم: 

كآني توهمت أن السیوف بصحرائنا 

قد تلين بشوق السنابل 

وآن هنالك معنی لأحزاننا 

آهم من الخوف حين نقاتل 

وأنا سنجرق أن نتخلی عن الرمل فينا 

أملتاثة أنا؟ 

أحلم أن يتحول برق السيوف إلى سنبلة:!) 

تقوم المقابلة بين السيف / الرجل وما يوحي به من القوة والقتل والموت 

والعنف. وبين السنبلة / المرآة بما توحي به من الخصب والسلام والعطاء 
والنمو. وتوحي تلك القابلة بنوع من التعارض العنيف بين الطرفین. ومن ثم 
يؤكد الاستفهام الاستنكاري والاقرار الضمني بجنون السوال. أن التغير عبثي 
ومستحيلء كما یؤکد صعوبة التقاء الطرفین مادام الأول يتمسك بسیفه: لتبقى 
المرآة متمردة لکن في الصمت. 


(1)انظر؛ عاطف جودة نصر الرمز الشعري عند الصوفية دار الأندلس؛ دار الكندي» بيروت» ط (1). 1978ء ص 27. 
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مه 


خانم4: 


إن الكتابة النسوية هي تلك التي تتولى قضايا المرأة وتعبر عن همومهاء 
وتحاول أن تتمرد على قيم المجتمع الذكوري على اعتبار أنها مصدر قمعها وتغييب 
هویتها. ومعاملتها على أنها آخر يقع في مرتبة آدنی من مرتبة الرجل؛ سام 
يعمل الأدب النسوي على تقويضن كلك العراقبية وإبراز اشراة كاتا مسلا غير 
تابع للرجل. وقد برز في المملكة العربية السعودية أصوات شعرية نسائية حاولت 
بدورها الوقوف ضد هيمنة الرجل وطالبت بحق المرأة في الوجود والكيان الستقل. 
ومن هؤلاء الشاعرات ثريا العريض التي تبداً نسويتها من وعيها بذاتهاء ومن القلق 
وإثارة الأسئلة التي ترتبط بواقعها خاصة وبواقع المرأة عامةء وقد برز ذلك واضحًا 
في ديوانيها موضوع الدراسة وعبر محاور ثلاثة هي التمرد على الصمت والحوار 
مع الاسم وإثبات الهوية وآخرها توظيف التراث والأسطورة. 

يمكن لقارئ شعر ثريا العريض أن يلاحظ ذلك الرفض القوي والحاد 
للصمت. وهيمنة ثنائية كبرى هي الصمت / الصوت بحيث لا تكاد تخلو منها 
قصيدة من قصائدها بصورة مباشرة أو غير مباشرة. وقد هيمن الصمت على 
الصوت في معظم تلك القصائد. كما هيمنت الصور السلبية لهما على حساب 
الصور الايجابية. لتشمل الصمت السلبي والصوت السلبي (النداء الأجوف 
والصوت السراب) في حين قل ظهور الصمت والصوت الایجابیین. ويلاحظ أن 
هذه الإيجابية ارتبطت بالمرأة التي حملت بذور التمرد والثورة. مما يمكن أن يقيم 
ثنائية ضمنية هي: الرجل (الصمت السلبي) / المرأة (الصمت والصوت الإيجابي). 
وتتبدی نسوية ثريا في هذا الاختيار 7 وثانيًا في رفض السلبية الي تمارس 
عق ارظن واه اللذين یر ان ا ادا اسرد السادرف رف في صوت 
الشاعرة التي تتماهی مع كل النساء. ويمثل صوت التمرد. أو ما یمکن أن یسمی 
ب«الصراخ في الصمت». 
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تشکل «الهوية» مکونًا آخر من مكونات نسوية ثريا العريض» وواحدة من 
موضوعات قلقها وتمردها. وقد آخذت الهوية شکلین: الاسم / الهوية. والاسم / 
النساء. حيث وجدت الشاعرة في «الاسم» مکونا جوهريًا تطرح من خلاله فكرة 
تغییب ا لمرأۃ, ولذا يبدو حضوره واضحًا ومركزيًا لا سيما في دیوانها الثاني «امرأة 
دون اسم» وذلك عبر وروده بکل تنوعاته مجردًا ومعرفًا ومنکرّا وعنوانًا لبعض 
القصائد» ویرتبط اعلان الاسم / الهوية بتحدي «الصمت» في رؤية متکاملة تری 
أن المرأة لا يمكن أن تکون الا إذا عبر صوتها عن رفضها. وآصر على الاحتفاظ 
باسمها / هویتهاء بذلك تتسع داثرة التمرد لتری الشاعرة في اسمها آسماء کل 
النساء. وفي صوتها آصواتهن لیتماهی الفردي بالجمعي في صوتها وفي اسمها 
معّاء ولعل هذه التكاملية هي ما يبرر هيمنة رفض الصمت مع ثنائية الاسم / الهوية 
على اعتبار أن صوت الشاعرة واسمها هما وجها تمردها. 

إن الشکل الثالث الذي تبدت فيه نسوية ثريا العریض هو «التمثیلات الرمزية» 
في شعرها التي تبدت في توظیف الترات والأسطورة. ویلاحظ أن توظیف التراث 
قد غلب على توظیف الأسطورة ولعل ذلك یرجع إلى أن الشاعرة تمتلك رؤيا تحاول 
إيصالها وإلى غلبة الغنائية على نصوصها ولا يتفق ذلك مع غموض الأسطورة 
وتکثیفھاء ويلاحظ آیضا أن النماذج التي اختارتها الشاعرة كانت لنساء. وبشكل 
اقل کئیرا لرجال ارتبط اسمهم يتاريخ النساءء وقد برق في اختیاراتها آن الرموز 
التراثية النسائية غلب علیها الضعف والتفییب. فهي نماذج لا صوت لها - عدا 
شهرزاد التي تمثل صوت الشاعرة وصوت التمرد في آن - کنموذج المرأة العشوقة 
التي حوصرت بالخدر ووهم الحب. في حين جاءت النماذج الأسطورية الغربية 
لقتسا قویات: شارات الاهات وملکات وكان الشاعرة مین ضمتا الثفافة 


العربية. وتوکد على استمرار التاریخ الذكوري الذي آقصی المرأة وغیبها . 
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مما سبق كله يمكن القول إن نصوص ثريا العريض المشحونة بالقلق والاسئلة 
والتمرد هي تصوص نسویة: تکنها ریا هادکة ومعتدلة لا تقوم على الاقصاء التام 
يغلي التفییب الطلق فلرجل: بغیر ها تقوم على رن اشکال الهیمته الذكورية 
ورفض قمع المرأة ومصادرة کینونتها وحقها في الوجودء وبقدر ما تؤمن تلك 
الفسويةة اس شیر رش رو افا سن رگن کا رفول قاملی ضرف 
فيه ارول ا رافک سر کے ها سر الك بطل سس شلد 
المت وكاب هرا معا يمكن ان نار تد گرا 


اا عا 
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الداخلات 


مديرة الجلاسة: 


شکرا للمحاضرات والآن نستمع إلى المداخلات» تفضل: 


عمرالراجي: 


شکرا للجميع وقد استمتعت کثیرا في هذه الجلسة ولدي سوالین. راقني 
كثيرًا ذلك السفر الثقافي الذي آخذتنا عبره الدکتورة مي عبر تجربة والدتها 
وما آثار انتباهي تحديدًا هو آنها تحدثت أن الدكتورة ثريا العریض عودتها عدم 
قبول الأنساق الجاهزة والسلمات. باعتقادك دکتورة مي كيف یمکن أن نثمن 
تطور السوّال في تجربة الشعر العربي الحدیث ذلك الشعر الذي يحتفي بالأسئلة 
والتجاوب وعدم قبول الأنساق الجاهزة5: سوالي الثاني هو التفاعل مع ما آشارته 
الدکتورة میساء الخواجه حول نقطة بالفة الاهمية. وهي أن الدکتورة ثريا في 
تجربتها كانت حريصة على إشراك الرجل في القضية النسائية ولم تقصه كما 
وقعت في ذلك الكثير من الشاعرات الأخريات الآتي قمن على شيطنة دور الرجل, 
وأريد أن استمع إلى رأي الدكتورة العريض عن هذه النقطة بالذات كيف يمكن 
للرجل أن يكون شریکا في القضية النسائية لا عدوًا لھا؟ وشكرًا. 
د الجازي شبيكي: 


في يوم ما علقت الدكتورة وسمية منصور - الدكتورة الكويتية التي تعمل في 
جامعة الملك سعود - على نساء كويتيات زرن جامعة الملك سعود بقولها «كلي فخر 
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واعتزاز وشعوري شعور... إلخ» آنا الآن آشعر بما شعرت به الدکتورة وسمية في 
بنات وطني وطرحهن الذي اعتز به ویعتز به کل رجل وإمرأة بمجتمعناء آنا ظننت أن 
الدکتورة مي تخصصها أدبي من شدة جمال القطعة الأدبية والوصف الدقیق الأدبي 
الذي تحدثت به واستمتعنا به بالفعل. وأسعدتنا بالطرح والالقاء العربي الجمیل 
وباللفة التي امتعتنا بالاضافة إلى الحتوی الذي هو الأهم» والدکتورة ثريا العریض 
آنا من العجبات بطرحك وبدورك في الشأن العام للمجتمع السعودي ومجتمع 
المرآة بشکل خاص آنت بالفعل تستحقین كل تکریم. وآشکر مؤسسة البابطین 
وشکر خاص للأستاذ عبدالعزیز سعود البابطین لأنه بادر بهذه البادرة التي أتمنى 
أن یتبعها مبادرات آخری في تكريمك في بلدك الملكة العربية السعودية. لأنك 
تستحقین التکریم بطرحك التام. سوالي حینما توليتي العمل کی مجلس الشوری 
کجانب سياسي وشن هام هل آخر ذلك على انتاجك الشعري؟. وشكرًا جزیلا. 
أ. حسام الدین تمام: 

جلسة جمیلة نشکر الؤسسة ونشکر القائمین علیها. سوالي للدکتورة مي 
آشرتي في حديثك آنك بعد الثانوية العامة توجهتي إلى الولایات التحدة. هل 
كان لهذا الوضوع أن واجهتي عقبة في فكر الاسرة والجتمع وهل کانوا في دعم 
مسيرتك آم ماذا؟ والدکتورة میساء آشرتي في حديثك أن الرجل في الثقافة 
العربية کان دومًا السید. والمرأة أيضًا يجب أن تسَأّل في هذا الفکر فلماذا لا يطرح 
هذا الموضوع بصراحة5: وشکرا. 
د.نورالهدى بادیس: 

1ر اشگر كل اد هلات على هذه الحاضشرات القيمة زارد أن اقول د 
أن الدكتورة ثريا العريض عندما آنظر إليهاء لأنني أول مرة أراها عن قرب. هي 
نفسها قصيدة جميلة هادئة منسابة عجيبة جدًاء وفوجئت أن الدكتورة مي هي 
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ابنتك, استحسنت هذا الجمع بين الجانب الذاتی والجانب الوضوعي وآری فی 
الدکتورة مي بوادر كتابة سيرة ذاتية لوالدتهاء وهذه مفاجأة سارة جدًا لهذا التقديم 
الیدع: آما بالسية للروقة الى قدمتها الدکتورة میساء هی شملا محاضرة کھنڈ 
جدًا ووقفت على قضایا مهمة جدًا آفهم أن ضیق الوقت لا یسمح أن نغوص فیها 
كثيرًا ولكن خاصة الإشارة إل الصمت عند الرجل والصمت ہت المرأة والصمت 
الإيجابي والآخر السلبي هي قضية شائكة ومهمة جدًا لأنها تطرح جملة من الأسئلة 
إلى أي حد يمكن أن نتحدث عن الصمت. صمت المرأة عمومًا هل صمت المرأة 
الخليجية السعودية هو نفسه صمت المرأة العربية. بدرجات ونحاول أن نفهم هذه 
الفويرقات وصمت الرجل, آشرتي إلى قضية مهمة جدًا في أن الدكتورة ثريا هي 
ترى الثورة والتقدم والتطور صراخ والتحدي هو في نهاية الأمر من المرأة والرجل 
علی حد سواء هدا مهم جدا لانه ریما سا نثظر نظرة نقدية آحیانا إلى بعض 
الآصوات النسوية التی حتی تتطور المرأة ينبغى أن نفیب الرجل العربی تماما فى 
بحاجة جمیفّا إلى آن ننهض رجالا ونساء. 


شکرا لهذه الجلسة القيمة وآهنی الأستاذ عبدالعزیز سعود البابطنن لحصوله 
على الد كراد اه وی مها ها على کل سیر اس لان اتا رھ کڑا. 


د.أحمد محجوب: 


آعجبني کثیرا تعلیق الدکتورة مي وحديثها عن والدتها. لکن هنا آرید أن 
أتحدث عن «ذرية بعضها من بعض» واقتبس الاية. والسوال للدکتورة ثريا ومي 
وثریا إلى آي مدی یمکن أن يؤثر الجد بالابن والابن بالحفید؟ فهما یختلفان من 
وان من جیا خر إلى ال سی تسش ان تک اقا زور ای سای 
معهم؟. آما الدکتورة میساء فکنت أتحدث مع صديقي الشاعر نذیر الصميدعي 
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فقد آدهشني بهنه اللغة العظيمة هذه السلاسة والامكانية الأدبیة آعادت الأمل 
إلى نفسي كأستاذ ودبلوماسي وکباحث أن المرأة العربية مازالت عزيزة وقادرة على 
العطاء العظیم. آهنتّك کثیرا على هذه اللغة وعلی هذه الامكانية العظيمة والرائعة 
والجمیلة. 


د . وجدان الصایغ: 


استمعنا إلى جلستین نسویتین. الأمس والیوم النصة مليئة بالکواکب والثریا. 
آنا أشد على ید الدکتورة ثريا على هذه التربية. فهذا التواصل النفسي بين الدکتورة 
وابنتها, قلما نجد أم مبدعة لا تنشغل عن تربية ابنتها بالتواصل الأدبيء الدکتورة 
مي آنت بداية كاتبة روائية كما قالت الدکتورة نور بادیس وآنا آعجبتني الكنبة 
الفستقية. السوال هل ما زالت موجودة عندکم هذه الکنبة۹ آما بالنسبة للدکتورة 
ثريا طبعًا غنية عن التعریف وجديرة بالتکريم لأنها تمثل صوت المرأة العربية 
الصافي الذي خرج من إطار الطبخ وغرفة العيشة والبیت إلى الشارع. فمن يقرا 
نصوص الدکتورة ثريا يجد أن المرأة تشاطر الرجل الهم القومي والثقافي والعالي 
فاکثر ما کتبتیه هي نصوص انسانية آکثر منها نصوص محلية. 

آشکر هذه المؤسسة التي قدرت هنه السيرة وآدعوك إلى آن تكملي هذه 
السيرة ثلاث مجامیع شعرية ليست كافية نطمح ونطلب منك الزيادة من الشعر 
الک سس ام عادة فة اللقى حاقة راتا اشتائق كيف تسیا أنيقة مكلف وحميلة 
مثلك. آنا طفت معك في دلالات الصمت ودلالات الصمت طاغية على نصوص 
الدکتورة ريا كيف یمکن أن بكرن للصمت فة شمریة؟ وکیف استطعت أن 
تتوقفي عندها بوصفها ظاهرة إبداعية في نصوص الشاعرة ثريا العریض؟ سوالي 
الآن للطرفین الدکتورة ثريا والدکتورة میساء فقد آعجبني جدّا آنها تکتب عن 
المرأة المحكي عنها من نصوص ونماذج مأخوذة من الثقافة العربية وحینما تأتي 
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إلى الأساطين ناخد النماذج القومية ظلماذا هذا الانتقاء وهذا الاختیار؟ وأشکر 
مديرة الجلسة التي كانت متألقة وحنونة کحنان الأم هي لا ترید أن توقف آحد. 
آشکر جِدًا هذه الجلسة وآنا محظوظة آنني لم أسافر قبل آن أحظى بهذه الجلسة 
الجميلة وشکّا جزیلا. 


الشاعرة مریم فضل: 


شكرًا جریلا وأسعدتم مساءًء آنا سعيدة أن أكون من ضمن الحضور, وسوالي 
عبر مسيرة الشاعرة الطويلة متی تطلق تنهيدة طويلة تقول ليت هذا الوقف لم 
يحدث في سيرتي؟ ومتی تطلق تنهيدة طويلة وتقول آتمنی أن يعاد هذا الوقف في 
سيرتي وشکرا. 


مدیرةالجلسة: 


نتیح الفرصة الآن للفاضلات التحدثات وأبدأ بالشاعرة الفاضلة الدکتورة 
كريا بالرد علی الداخلات. 
د. ثريا العریض: 


2 


آولا آرید أن آوضح أن کل من درسوا شعري - والتقصیر مني - رسموا کل 
وة الشافرة رافھ اناھا من سائی وها ها شرا كما شت مسا ماف 
ااك من القصائد التي ترسم صورة کاملة ا احست به الشاعرة منذ الطفولة 
رالقسائں رس سی اعماق #عورى کان کی هی داخلی ترید آن ین با تا 
املق رقي کی ای ال الق انه آ8 ل یا کی اف اس سرد روااگ 
ينشر فکیف سیطلعون علیه. آما بالنسبة إلى تكرار (آثيما) بأي من دواويني فذلك 


فعلا مقصودا. 
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استشرت شخضّا كان زميلي آثناء الجامعة وآصبح شخصية مهمة جذا في 
تاریخنا الحالي کان آول من یسمع قصائدي. لأن الشاعر لابد أن يرى شعره 
منعكسًا من متلق یفهم وکنت حظيظة بوجوده کزمیل من هذه الناحية. حيث یسمع 
سے اليد وس کاک من ای کان فرش ی ئآ وا خی فد رفن 20 


۳ 
6 
3 


سنة عندما التقينا أنه يحفظ تلك القصائد عن ظهر قلب وأنا شخصيًا لا أحفظها. 


أنما أعود إلى سؤالك وهو آخر سؤال كموقف ما تمنيت أن یحدت. طبعًا 
كإنسان ليس هناك من بشر لم يمر بتجربة يود لو لم تحدث ولو كان تعرضًا 
لشخصية مريضة في الشارع. كم مررنا بتلك التجارب نود آنها لم تحدث ولم 
تترك آثرا بحياتنا بعضها كان من إناث وبعضها كان من ذكور ومن كل الأعمارء 
آما كل ما يمر بحياتي سیآثر في تفكيري أو يسرني أو يقطع على شعري هذا لا 
یحدت. لأن الحياة مليئة بالؤثرات: أرجع إلى السؤال الأول الذي سال عن الرجل 
کشریك. نعم آنا أنظر إلى الرجل كشريك مطالب مثلي إلى أن يفير من زاوية رؤيته 
وتقبله إلى بعض الأشياء بحيث نستطيع معا بناء المجتمع الفاضلء المجتمع الذي 
يقوم على الأخوة آنا وزملائي اعتبرهم كإخوتي لا ينظرون لب كجسد مجرد ولا 
كفكر مجرد. طبعًا لنا خصوصيتنا كذكور وآناٹ: ولكن إذا قصرناها على ناحية 
واحدة وهي كفروق بدنية. حتى الحيوانات لديها فروق بدنیةء لکن هذا لا يعني أنها 
ترتقي إلى مستوى العطاء والبناء والتفكيرء وأنا سيرتي الذاتية تجاوزتها لم أذكر 
أن تخصصي هو في التخطيط للمدى البعيد منطلقًا من التخطيط التربوي إلى 
التخطیط القوي بحیث نيد من البداية بناء الأساس كان رجلا وامرأة. لاف 
تربية الوالد لنا عاملنا باللساواة لم ینظر إلينا آنك آنت فتاة وآنت محصورة في 
ظروفك حتی عندما لم آستطع لرضي أن استمر إلى البعثة فلم آتقدم للدراسات 
النهائية. لكني كنت الأولى طوال مدة دراستي وقالوا لي نعطيك شهادة نجاح لکن 
لا نستطيع أن نعطيك شهادة بعثة لأنك لم تتقدمي لاجراء الامتحان. فقال آبي 
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ایا شاب ل اا ااا يدوع آی کیان فا رای طن سا اة انی 
اجتزت سنتين في سنة الجامعة بعد 4 سنوات من الابتدائية فقط فعدت إلى مسار 
البعثات البحريني. 

الحمد لله تجاربي سواء كانت مع القيادة العکومة آو الأسرة آمي آبي 
على اختلاف العلاقات كانت ايجابية بناءة لذلك لیس لدي رغبة غير في البناء 
في مواصلة العطاء وجمل الجتمع هذا الذي أصيب بکثیر من التصدع محليًا 
وعربيًا ودينيًا وقومیّا ومذهبيًا من کل الجهات تکاثر علینا الرماة یستفلون كل ذلك 
لخدمتهم. وأنا انسانة ملیئة بحب الوطن والانتماء ویزعجني ذلك يلني يبكيني. 

لي قصائد کتبتها وأنا أبكي مثلا عند غرو المراق للکویت وعند دخول 
الأمريكان الکویت والقضاء على العراقیین وهم منسحبون, في الحالتین نحو 
ضحایا وهنا ما يجعلني آتساءل اذا نقبل أن نبقی في هذا الدرب. دورنا أن نبقی 
مشارکین حتی في العالم ليس دورنا أن نتصارع مع العالم أو نتحارب أو ندخل في 
حروب وجبهات. ولکن أن نثبت آننا قادرون على أن نشارك بسلام عادل. لنا دور 
نقوم به فلماذا لا نفتح آعیننا وبصیرتنا ونری ما هو البعید الذي یتحقق لو بقینا 
في نفس السيرة ونزلنا في هاوية كما كانت زرفاء اليمامة تری البعد وتحذر وتقول 
فا شا سوت اسر ضرف الاو شرت و اح که تسین متاك کر 
اصفوا لها ریما لم سک ذلك الخطب. واتقمصها وأقول ربي اسمخ لی وأعطني 
الفرصة أن انجح ہما فشلت ضيه زرقاء: لیوقف مجتمعنا بالتدافع بنفسه نحو شفیر 
الهاوية بدلا من أن ندرك أن هناك هاوية ونفیر وجهتنا. 


الدکتورة الجازي. سألتني عن تعييني في الشوری هل آثر على شعري؟ آنا 
لم أتوقف عن كتابة الشعر بدا إنما لم أنشرء لأن الحوار معي من الجتمع ظل 
على آساس «يا عضو مجلس شوری لیس یا ثریا». آنا لا آمثل مجلس الشوری ولا 
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کل الناطق باسمي لذلك لا آرید آن آقول شيء ینسب إلى الجلس ویحاسب علیه 
الجلس بینما هو رآيي الشخصي ومسووليتي, لم آرض بذلك. 

الدکتورة نور الهدی: الصمت الايجابي والسلبي فعلا هذه فكرة عجبتني فیما 
ذكرته الدکتوره میساء الخواجة إنما آنا لا آقول أن المرأة صمتها ايجابي والرجل 
سلبي دائمّاء لکن یفهم آحیانا بهذه الطريقة أن الصمت علامة الرضا أو السکوت 
لآن الوضع بصالحي. التعمیم دائمًا فيه ذرة من الخطاء لیس کل الرجال بنفس 
الراي ولیس کل النساء يكل الراي, سواء صمتنا آو تکلمنا. 

الدکتور محجوب إلى أي مدی یتداخل نتاج الابن والأب» یتداخل كثيرًا لأن 
الشورة تأتي من حب الأب والأم للابن. محاولة تجنیب الأبناء بعض الورطات 
التوقعة فیما لو استمروا في عدم التفکیر. في بعض الأحيان یتقبل الابن هذا 
الشيء ویکون إيجابيًاء مثلا عندما قررت مي أن تکمل الدكتوراه مب في هاربرد 
وکانت تود أن تذهب إلى كلية بنات زمیلتها. ووالدها قال أنه مستعد أن یتنازل عن 
المبلغ الذي دفعته لهذه الكلية وأن تذهبي إلى هاربرد. لآن هاربرد مستقبلك لها 
قيمة مهنية آکبر وقبلت النصيحة. وزميلتها راحت إلى موقع آخر وتوفقوا وكانوا 
مبهرات. وكانت آول سعودية في هاربرد على فكرةء ثم جاءت وقالت تريد أن تكمل 
في علم النفس العلاجي فتم نصيحتها أن الشخص المريض نفسيًا صعب التعامل 
معه فعليك أن تجربي الواقع قبل أن تدخلي فیه. فتبرعت وتطوعت وعملت في 
قسم العلاج النفسي بشركة أرامكو حيث أعمل بدون مقابل حوالي السنة وقررت 
أنها تستطيع أن تقدم هي أكثر بدون أن تنهارء هي عندما تواجه هذا الواقع المؤلم 
عندما تتخصص في علم النفس الاجتماعي والمؤسساتي حيث صناعة القرارات 
هي التي تقررہ دون أن يسبب أمراضًا نفسية فيما بعد. هذا يكفي حتى لا آخذ 


وفت الآخرين وشكرًا 5 
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د . مي عبدالله الدباغ: 

بالنسبة للكنبة الفستقية نجدناها وأصبح لونها آبیض, آنا لست دائمًا على 
اتفاق مع الوالدة. بل على العكس اختلفنا كثيرًا ولا نتفق على طريقة ومنهج الآخر 
وکانت آمي تعتقد أن السن هو السبب. وآني سوف ام مع مرور الوقت عندما 
آکبر وصار عمري 40 سنة وما تغير شيء. لکن أعتقد أن اختلافنا لأنها علمتتي 
لابد أن أفكر بنفسي ولا آکف عن الساءلة عن الأمر يبدو مسلمًا به مهما کان. 
النقطة الثانية كانت بالنسبة للنسائية بشعر الوالدة كنت اتفق مع الدكتورة ميساء 
في أن النسوية بارزة في شعرهاء لکن أريد أن أأكد على شيء واحد من وجهة 
نظري أناء أن النسوية في شعرها ليست نسوية غربية. التي يتم بها التركيز على 
المرآة کفرد. أعتقد أنها نسوية عربية خليجية تؤكد فيها على أهمية المشاركة في 
مشروع تغير ايجابي للجمیع. التركيز فيه يكون على الوطن حتى النقد للتراث 
العربي. فان التركيز على إعادة قراءة التراث العربي. إيضاح الدور الإيجابي فیه. 
فكما تفضلت الدکتورة ميساء فعلا هي ذكرت في قصيدة رقصة العاصفة (ساقی 
تاییس, عشتار). لکن السیاق یوضح آنها تقول نها لم تجد نفسها فیهم. فأنا آعتقد 
یمکن نعتبر الشروع التي تقدمه الدکتورة ثريا مشروع نقد للثقافة العربية لکن 
في الحقيقة هو مشروع نقد ثقافة الاقصاء بشکل عام بکل آنواعه والاصرار على 
الانتماء ودور المرأة في الانتماء وشکرا . 


د.میساء الخواجكف: 


شکرا كل التداخلین ولکل من قدم لی عبارات الثناء. جوابي علی سژال 
الدکتور عمر فآقول أن سوالك محرك آساسي للفکر آولا والتفییر ومحرك 
للابداع سواء للشاعر أو لغیره. اشترك کل من الأستاذ عمر وحسام ود. نور 
الهدی حول إقصاء الرجل وتفییبه ولاذا لا تطرح مساهمة المرأة؟ شارت الدکتورة 
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مي وأنا أتفق معها تمامًا أن الدکتورة ثريا لا تمثل نموذج النسوية الغربیةء فنجد 
في بعض الروایات العربية من یقوم بإقصاء الرجل تمامّا بتغییبه وتغییب صوته 
وتقدیمه بصورة آقرب لضطهد قاس. وهذه عملية اقصاء مقصودة آما الدکتورة 
ثريا لا تقصي الرجل بل تؤمن بهذا الاشٹراكہ ومسالة أيضًا ان المرأة تكون 
أحيانًا أكثر تماهیّا مع الثقافة وتكون أكثر قممًا للمرأة من الرجل نفسه. ينبغي 
أن نعترف بهذا آیضا. مسألة إقصاء الآخر وتفییبه. والدكتورة ثريا في شعرها 
هي لم تقم بهذه العملية الإقصائية. 

شائية الصمت والكلام لفتت نظري كثيرًا فاختصرت كثيرًا بسبب الوقت. فأنا 
لم أقل أن الرجل يملك على صمته صمت سلبيء لکن أحيانًا يكون صوت الرجل 
إيجابيًا وصوت المرأة سلبي. ولكن قلت مفردة الصمت تحديدًا هي التي غلبت 
وكان الصمت سلبي وكان من الملاحظ أنها غالبًا ما تميل إلى جانب الرجل لأن 
الرجل هو من يتحمل مسؤولية الفعل وهو أيضًا مطالب في عملية التفییر. ومن 
هنا كلام الدكتورة نور الهدى أن الرجل يقبع أيضًا تحت تأثير الكثير من عمليات 
الإقصاء والتفييب وهو ما طرحته الدكتورة ثريا (وطنه العربي وطنه مستلب) وهذا 
يبدأ من استيلاب الرجل وإذا كان الرجل صامثًا والمرأة صامتة فان الوطن سيغيب 
ومن ثمة إن قضية المرآة المحكي عنها للدكتورة وجدان هي لفتت نظري. قصيدة 
رقصة العاصفة هي موجودة عندي وأخذتها نموذجًا لأنها تبحث عن صوتها المتفرد 
وصوتها هذا لم يأت في الأدب العربي كما أنه لم يأت في صوت المرأة المحكي 
عنهاء فقد لفتت نظري آنها فعلا تختار نساءٌ دخلن في قصص العشق والحب ولم 
يظهر صوتهن حتی عندما أخذت نماذج مثل عمر بن آبي ربيعة وامرو القيس» 
اختيارها لم يكن عشوائیّا وكان اختيارها يقوم على مسألة هذه النماذج وهي أيضًا 


نماذج غيبت صوت المرأة وهنا نعود إلى أهمية السؤال هل يمكن قلب الأدوار؟. 
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فعلا هي نسوية ولیست نسوية غربية ولیست نسوية إقصاء بل هي نسوية 
معتدلة تؤمن بدور مشترك في الحب وفي بناء الجتمع والوطن في النهاية تهنئة 
خاصة للأستاذ عبدالعزیز البابطين على الوسالم الذي قدمه لك الرئيس البرتغالي 
فمن يحمل الثقافة یستحق آکثر من وسام وشکرا لکم جمیفا . 


مدیرهةالجلسة: 


شکرا للجمیع ولکن لدي ورقة فیها تطابق جمیل جاءتني من السید فایز 
الخفش محاسب مؤسسة البابطین یقول فيها: إن اسم میساء ومي ونسيمة وثریا 
فيه تطابق جمیل. میساء ومي من الاء فهم كالغيث آوصلونا للثریا نجم في السماء 
لذلك كن سلسات کالاء. 


شکرا للجمیم وشکرّا للحضور الکریم. 


FORK 
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الام سیة الت ورین التالتة 


20 7 


الشعراء الشارجحون 


الشاعر/ عبدالعزیز لوح 


عريف الأمسية الثالثة: د. غازي العتيبي 


بسع آللة الرحمن اتر الحم لسرب الان تا تساه السات على سیة 
المرسلين سيدنا محمد وعلى آله وصحبه آجمعین: أما بعد السلام عليكم ورحمة 
الله وبركاته جمهور الشعر ومحبيه ونقاده ومتأمليه وفرسانه ومبدعيه. 
اتاکم ربيعٌ الشعر یختال ضاحكًا 
من الحسسن حتى كاد أن بتكلما 
مع الاعتذار للبحتري, وأهلا وسهلا بكم في الأمسية الشعرية الثالثة من 
آمسیات مهرجان رییع الشعر العريي في موسمه الحادي عشر الذي تنظمه مويسة 
عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية نحن على موعد في هذه الليلة مع ثمانية شعراء 
9 ا ی يها می" 
ثريا العریض. 


KKK 
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وشوشة الصمت في القوقعة 
ثريا العریض 


یا خلیج.. 

آصفي لهمسك 

الریخ ترحل بالأشرعة 
والد خطو a‏ > 


با کیٹ 

يا وطن الدّان.. 

كيف آقولك؟ 

والموج مصطخبٌ بالوجيج 

ان احتباساتٌ کل مسافاتنا فى العروق 


وآنت مدى الأفق والزويعة 


كيف أحبُك؟ 


دانْ تضيع تفاصيله 
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آذا ما آضاء تفاصیل وچهی 
ولون آغنيتم الفارعة 


ندوب حروق؟ 


كيف آبوخك؟ 

خارطة لدی سفري 

في التباسات گڏهي 
مرتبكًا باختلاط المقاييس 
بين الأسى والتمني 
تفه الرحلة الراجعة 


يا أنتَ 

يا وطن الوعد بالدان والوأد والصمت 
حكايات أصدافنا الوادعة 

بناصية الدان تجتاحنا بالصدى 
والدی أنت 

تصیر المعاناة والمعتدى 

ايد آنا أن 

تناقض أنهارنا بين غيض وفيض 
وصوت وصمت 


ازقہانات اها فى مدى الام 
أنتَ الحقيقة والحلم والعنت 
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واليقظة الموجعة 
اق ضر السك 


حين يغيض صدى الموجة الضارعة 
لا النيل أنت 

- والنيل حینا يفي 

وحيئًا يطالب شطانه بالقرابين 
والوردة الناصعة - 


ولا برّدی 

- حين يلتاث عند التلاطم بين رطانة إخوته والعدى- 
ولا الشط 

- حين تحشرج مختنقا بالردی 


مه سے 


وت 


في نزفه مثل دان الخلیج 


سیل الخلیج 

تبرًا من صلة الرمل 

ینعی إليه شهيق الضجیج 
السکون الذي سیق الرکض 
في النبض 
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«دجلة أغمد فيه الفرات خناجرد..»!! 


«ومن كان قربان قابيل..؟؟» 
استغاات مويجاة اة 


وها ا سال مال فكلك:. 
ما همس الصمت في القوقعة 
افد 50 الجوج 
والدمعة الراعتڈ 

والكىٌّ جمرتنا یا خليج 
والحب اٍرث عريق عريق 


تضيق بفيء السعة؟ 


كيف آرسم موجك نهرّا؟ 
أنشودةٌ من نزيف دمي 
.. أقصوصة للطفولة 

أو همسة هاتفة 

قبل انعتاق العذوق 
أحسّك 

زوبعة تتجمع 


قائلةً فى انکشاف العروق 
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إذا ما تذكرثٌ مونًا سدى 
ارتجافات رفضی للموجة الطائعة 


بحلقي تحتدم الکلمات 
ترتطم الکلمات 
بوشوشة القوقعة 
مذّك.. 

جزرك.. 

شط شتات 


اخس الحروفٌ ممات 

تداهمنی غصّة الضاد 

لعنة نزف عتیق 

تکیلنی فی ارتباکات آصدافك الرائعة 


ضامتة آنا .متاك 
مسمؤمة الأغنيات 
فخا الحرف 

في لجة الأحرف المشرّعة 


الحب إرث عريق 
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الأرض 5 3 تسقطنا من سماوات أحلامنا 


يغفي رمادٌ الأحاسيس 
بعد أوار الأجيج 

بعد الجنازة.. 

بعد النشيج.. 

حين التضاريس والصمت 


صرختك السابعة 


اجا > 
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وجه مَنْتعشق الأرض؟ 
ثريا العريض 
لني ما ولت آحمل في القلب بعض التراب 
وما زل أحمل في العين جرحا 
واطلبه مطرًا 
فيفيض غبارًا وملحا 
ما زلتٛ أعرف اسمي 
وأحزان أمي 
واا الضادة 
للأرض رائحة تعذّبني 
کی ہی الوجد اشواکها والشكايل 
كلما همست في الدی ساقية 
رقسخ کل اف 


ضحکث زهرةٌ في ضفاف جداول 
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سال عا ات 
یجیبون أسئلة السائلين 
يحارون صمتا 

يضيعون بین الفواصل 
ويختزلون الجواب: 

(حياة.. وموتى..) 

في الطفولة 

هين أحيتاً قا السطزر 

ما علمونا هواها 

الذين قرآنا لهم 

ونقشنا كتاباتهم في الصدور 
أوعدونا بعشق سواها 
دمغوها بأوراقنا «لاغية» 
ومحوا اسمها في الكتاب 
مرقوا رسمها 

أحرقؤه 

ورمادًا ذروه 

يذوب بصمت العصور 
فتسرب بين الشغاف ويين الشعاب 
وأنبت حزنًا ومقتا 

قيل: 

«ساحرةٌ فارجموها 

هي تحمل سر التراب!!» 
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اقا هي! 

تحت التراب تظل الجذور 
فيها الحياةٌ.. وفیها المات.. 
وأسماونا واضطكاب الشتعور 
حرّةٌ واستبيحت 

بأحزاننا ..! 

قيل: 

«بل هي أمّارةٌ غاوية 

وهي عاشقة للوجوه..!» 

ومنذ الطفولة هل السؤال: 
وجه مَنْ تعشق الأرض؟؟ 
وکیف ترى تعشق الأرض وجها؟ 
كل وجه بها عابرٌ 

وهي صامدةٌ باقية! 

ومنذ الطفولة ظل السوّال 
بآعین أطفالها يتردد 

«نحن أولاد مَنْ؟ 

إخوة نحن لكن أسماءنا تتعدد 
ومیراثنا سنوات عذاب 

وعمرٌ من التیه في مهمهات الضباب 
وخوف من السیل 


إن جاء آغرقنا 
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وان لم یجئ سنموت هنا 

ظا في صحاری الیباب 

إخوةٌ نحن 

مرّقنا زمنْ الاغتراب 

كل الرایا تشوّهتا 

وتلغي ملامحنا الاضية 

نا هي 

تظل برغم الیباب هي الحانیة 

قیل: 

«بل هي تاکل آولادها 

وهي في جوعها ضارية 

ت اق گنا کت الوك یی نا 
یک مخاض لها يتجدد 

آولادها يوأدون 

في مهدهع مع احرف أسمائهم يوعدين 
ذا للصراعات.. 

وا للمجاعات.. 

ذا لیتاضل 

وذا لیغصّ بغريته في حداء القوافل 
وذا لیموت من القهر 

یدمنه في النارل 


ومن لا يموت من القهر 
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فلینس من كان 

ینس اسمه لا يفوه 

فالحرف آیضا خطيرٌ وقاتل» 

کی لا تطالکم الارخن 

لابد أن تتواری الحقيقة 

تنسون من أمُكم 

وملامخکم 

تتبعون الوجوه الرفيقة 

فهي حانية وصدیقة 

وهي عالمةٌ بالطريقة....» 

فتبعنا الوجوه 

وأضعنا حروف اسمنا في الرمال الحيقة 
وظللنا بأودية الصمت عمرًا نتوه 
نصدّق ما قيل عنا وعنها 

كل التهاويل.. كل الخطایا. 

وألفنا الوجوه الكثيبة والوجوه الغريبة 
والوجوه الرهيبة.. والقاسية 

وتلك التي عشقت نفسها في المرايا 
والتي نصبت نفسها 

کالطوال الأوائل.. آمرة ناهية: 

( لتعش العيون 

تطفئ أحلامها لا ترى 
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فالعین حين ترى تتمرد 

وقد تشتهي وتحاول 

وتدرك أن الحال.. بال 

فاطقاً 1 قناديله وتبلد 

تم یهد ازال الغو ظلال 

واختفى الحرف في الظلمات العميقة 
قيل: 

«بل تعبدون الوجوه..!» 

وانصرفنا نشيّد أعمدة وهياكل 
نرثّل فيها الأغاني العتيقة 

نشعل فيها الباخر بالعود والنّد 
نضمخها طيّب العطرٌ والغالية 

فلم يطمس العطرٌ رائحة الأرض 
غات اا 

حينما ينتهي زمن العشق في الصمت 
والغثیان الرهيب ستصحو 

تبداً في ومضها تتساءل: 

ن ری کان في الب 

من تری سوف یبقی آخیرا؟ 

هل یجد جديدٌ مع الشمس 


والآرض لا تتجدد؟..» 
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ثم یعلو السوّال 

مع الفجر یعلو السوّال 

وتبداً کل التماعاته تتداخل 
افتحوا الآن اعینک 

لمُوا حروف اسمکم 

فالأرض في صدرها حفظتها لکم 
واقرأوا الآن سفرَ الحقيقة: 

«كل ما كان امس جديدًا مثيرا 
في امتحان القرون اهترا ثم زال 
والذي شيّدته السواعد 

حیّا وغصبًا 

تبدّد 

والصخر يشهدٌ 

والرمل يشهد 

لا تظل الوجوه إلى الغد 

بل يظل التراب هنا 

از ::وآخیرا: 


عریف الأمسية: 


باسمکم جميعًا نشکر الدکتورة ثريا على ما تفضلت به من الشعر. وثاني 


مشارکات هذه الأمسیة مع الشاعرة الفربية سميرة فرجي فلتتفضل. 
kk kk‏ 
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موال الشجن 


سميرة فرجي 


سمعتل یا خر الأسی آشجاني 
لئے او سن قاب اتا 
تی لحتنا اراك اراس 
متدفق بات والاشجان 
ال دم نی واتسیابك من سی 
الج ر ري والک ان مكاني 
سا ويس کی ااي 
اي نشرث على رمالسك لوعتي 
تراك یا بح الواجم توآمي 
في رحلتي آم أنت قلبي الثاني؟ 
ماسرّهذا النبض في صدري آنا؛ 
خفقانك الجیّاش آم خفقاني؛ 
7 ترا فا ۹ 


أبكي على من غادروا آوطاني 
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کی نيدان مو صفتوی اسلا 

فتجمّعث في رَسمها آحزاني 
أبكي على مین توارى طعمُها 

وی بي دروب ها انساني 
أبكي على الزمن الجمیل وأهله 

ص a‏ 
مَنْ ص زت بعد رحیلهم أخيّا بلا 

وطن ولا صضب ولا عنوان 
قد هرني وجل الحنین فلم اعد 

آقوی على صبر ولا سلوان 
يري شون سکیا 

عا ا قی ایلوا هان 
لو کنۓ أاعلۓ ائنے بفراقھغ 

ساضیم هي ليل الضنی وآعاني 
اج مغ من کل الربوع شتائَهم 

وحبستهم يا بمر في أحضاني 
اى لهو وم النین فرب وا 

في بعدهم أن یحبسوا طوفانی؟ 
ای لقف آن تشمشوا قلبي الذي 


خسن العنا آو توا تحناني؟ 
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حتی عےاةالأسس ص زت أحَيّهُمْ 

ےچ رل ا غ إخوانى 
وشنيكئیٌغفي عو غشري هم 

تو سخ الاضي الى آيكاني 
ماض على حجر الزمان نقشته 


وجراضه آقوی من النسیان 


ااا 
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سميرة فرجي 


ماڈاشگری فى ہفتكکی سبقال 

هي رغبء في الهجر ام إذلال؟ 
ما سر مذا الصمت. یجلذ أضلعي 

کالسشوطا هل يحيا مُمي تمتّال؛ 
ا الظنون کما السیوف تنوشني 

الا مل سعد اتف W2‏ 
فالی متی ساظل وحدي قي الذجی 

7۳ السلیپ تنال؟ 
ماذا جری في حالنا؟ هل آنت في 

دنياالفواني هائمٌ زحخسال؟ 
هل حُنْتٌ عهدًا من عهود العمر ام 

0 وما 7 ", 
اغ زت تحلّمٌ بالرحیل كطائر 

تهوى الغلا ویَشےٌْكَ ان تس اله 
افق الحقيقة؟ همنه يا هماجري 

ام ما آقول تومم وخیال؛ 
قل اي شيء كي اند حَيْرهٌ 


ئو تفای ی قيطا 1 ال 
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اصمت احمیاناک لام زاب 

والصمث أحيانًا هسو الإهمال 
شاه زاس ۳۱۱ لعلك مُشعفي 

فبکلمء تتفپالاه وال 
ام في لبرع العجاد ههرم 

واذا نطقت الان قهن حلال 
کم قلت لي إتي أميرثئك التي 

و دش ملی غ اتا الامال 
وال الشف في تيون الصمت هل 

بج الان نا وزوال؛ 

اتشخ من بعد الشموخ جبال؟ 
ماکان کسائیا 

لئایصوم عن ااعسلام رجال 
قل اي سے لا اى هکنا 

إن التجامل في الهوی زلزال 
ان دهي الحوية الیل ,حل 

آیین اختفث من سخرها الاقوال؟ 
گر وانفعل, قل ما مريشك واسترخ 

إل انفمالك نعمة وجمال 
ماذا جرى حتی تجوّعني الأسی 


أيجييّني بعد السؤال سؤال؟ 
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چو وو وکا 
سا ادر تعفال 
اکا سهامُك في الهوی فخرافة 
وصفيزهافي قوس قتّال 


عریف الأمسية: 


شکرا للشاعرة. وثالث الشارکات لهنه الأمسية مع الشاعر ماهر الخیر من 
ا ل 
OOK‏ 
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آراجیح‌الغربة 
ماهرالخیر() 


شرا 


آزاجیغ أُمَدْهِدُهَا بأخرّاني 
وَتَجْمَحُ بي إلى ون 
فإِنْ توًا تلامَسْنا 


آللمها باجفاني 
مَسَاءَ الخیر یا وَطنى 
ek‏ 


(1) شاعر ودبلوماسي لبناني» ولد في طرابلس القدیمة من أسرة متحدرة من بلدة المنية الشمالية. 
- سافر إلى فرنسا حيث درس وتخصّص باللغات والآداب وتخرّح من جامعاتهاء وأسّس منتدی شعريًا وعمل 
في الا علام. 
- يعمل حالیّا سفيرًا لبنانيًا لدی دولة الکویت. 
- قدُم العدید من الأمسيات الشعرية في عروض مبتكرة؛ مستخدمّا الصوت والضوء والایقاع الحركي والوسیقی 
والصورة. لاسیّما على مسارح تولوز, باریس سيدني؛ کانبیرا؛ ودار الأوبرا الصرية. 
- أول من صورا لقصیدة؛ وتم تکریمه في مهرجان الأوسكار للأعمال الصورة في القاهرة عام 2004 و2006 و2010. 
- دواوینه الشعرية منها: عاریّا تحت الشمس 1988ء وشمس لقمیص آزرق 2005ء وعصافیر كوبري قصر النیل 
8 و رقصة أخيرة فوق بحيرة كانبيرا 2008ء وماذا أفعلٌ بأجنحتي الآن؟ 2011. 
- له مختارات من أعماله الشعرية تم ترجمتها لالانجليزية. تحت عنوان: دار بابيروس للنشر مارلبورن؛ أستراليا 
.Arabesque of Love - 2010‏ 
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کر 
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ماما ار 


ماما ار 
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عریف الأمسية: 


شکڑا جزيلا لشاعرناء والان مع الشاعر مهند مشعل. فلیتفضل. 


ااا 
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مه مکل 
ضمّدتُ رفي بالرحيل فأغلقي 
باب الحوار.. وكذبي أو صدّقي! 
ما عدت بالحت المقامر مومت 
وكفى عنادي من دروبك ما لقئ 
عبثا تديرينَ احتمال قضيّتي 
وآنا. وحق هواك لغز مشرقي 
ولم نفد دمي... 
ليَخُْط سبعًا من وصایا جلق 
آنا من قرات الروح.. 
نصفي نازخ 
يروي فجاج الأرض من نصف بقيْ! 
صبري یمان الجذور.. 
ونخلتي شاميّةٌ الاعذاق.. 
والنفی شقئ! 
٦‏ وت 
هذا" الهو انی 


(1) شاعر من سورية موالید 1975/4/17 
- دواوینه الشعرية: قبل انطفاء الدهشة - دعوهُ إذا آزهر - آناهید الخزامي. 
- وقید الطباعة: (حناء لشیب الطر) شعر ( خطوتان وحقيبة) روایة. 
- شارك في الکثیر من الأمسيات الشعرية وا لفعالیات الثقافية داخل الکویت وخارجها. 
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من بثر قافيتي وشغري الرهتي 
لا ما رأیث كواكيًا سجدث 
ای 
ولا قمرًا لشيبة مفرقي 
وعزیز مصر 
لو بفاستتی لبئے۔ 
مَنْ ذي ستعبرٌ من مصيري المغلق؟ 
(راعیل) 
ما قدت قمیص غوايتي 
والنسوةٌ اللاتي... 
زهدن بمنطقي 
عن یوسف الصدیق جئث مدافعًا 
وذئاب قومي.. 
بالدما.. لم تَشرّق 
e‏ 
فلك السٹون اليض من عذر اتنا 
كانت خيوطًا من جنون الزئبق 


في لوحة الشطرنج یرک مُرغمًا 
ڈو التاج مذ شبكى بآخر بیدق! 
في لوحة الشطرنج ادن موعد: 
ذات النيافة! ليتنا لم نلتق 


اا عا 


- 253 - 


دعوة ٹلرقص 
مھند مشعل 
شفتان شغشعتاء وصمتٌ یرشف 
ومسافة تحبو, وشوق یزحف 
واصابغ تتلو حديتٌ صبابة 
يلهو باعصاب الثقوب ویرجف 
ودمٌ کدرویش یدور وموعد 
غاف على هدب الکان ویذرف 
في حانة الذکری 
وموّال ینوح. ومصحفٌ 
متوضنًا بالصوت. حین حبيبةٌ 
تحكي» فصمتٌ العاشقین تصوّف 
وأنينٌ أحلام تموتُ طهارة 
زالائع تثبت ما تشاء وتحذف 
هي فرصة آخری لترقص بسمة 
جذلى؛ ولو أن الحوار مکتّف 
اب 
في حانة الذکری 
(کمان) خائف يبكي, 
واوا ماك منوت 


(موزار) 
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في نوتة العشق التي لا تعزف 
آ[راك؟ 

لا آدری! 

أأسمع؟ 

ريّما! 

لكنَّ موسيقى هناك ترفرف 
وا 

تھب الحوار دقائقًا 

عن دعوة للرقص 

لا تتلکني 

تا 

فناطور الدموع مُحلَف 

في حانة الذکری 

يصلّي نادلٌ 

ویصوم في الركن القابل معطف 
الليل يجثو 

فوق غربة حزنه 

والنور يثمرُ نجمتان فیقطف 
الهمهمات 

تزيح عن سيقانها 

على عُرِي الرخام وتکشف 
الوت 
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یبحث عن خیار ثالث 

پرشو الحياة - 

ویجدّف 

لوکان (ساموراي).. 

ولکنْ اشتهاك مُجحف 
ee‏ 

الوقد النائي 

يفكر بينما 

فوق احتمال الجمر يَنضجْ 

موقف 

وعلی جفون الوقت 

ثم ترقَبٌ.. 

فتقدّمٌ للرقص أو فتخلف 

لا (فالسّ) 

ینتظر اصطفاف آصابع 

في قبضتي الیسری 

ولا ترا 

قولي لشعرك: 

إن موس حزنه الغجري 

قد ستأنف 

ولخوف خصرك: 

ان ضمّة عاشق سطرٌ 

تلقنه احتضائك آحرف 

ولكعبك العالي: 

الرخام دماثةً 
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وصدی خطاك التقنات مثقّف 
أصغى!!! ۱ 
فللإصغاء بعد صاخبٌ 
وتقمّصي الإيقاع... 

لحظة يحتفي بالحب 

والحزن العمیق, فیعنف! 

من أين يأتي العطر؟! 

تسال قيلةًا 

ومکاتُھا نصف الاجابة یعرف! 
وتكادٌ ثرثرةٌ 

تقاطعٌ مشهدًا 

قاب اعتراف باضطرابي یعصف 
اشير أن فنسى فة تفا 
رغم التحاف الحبٌ.. 


فشاعر وقصيدة... 

والضفة الآخری تصدٌّ وتضعفٌ 
متناغمان.. 

وليس في وسع الثواني 

انها تتفلسف 
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ویمیل غصنْ العشق 


سکری 

وآوتار الجنون تولف 
با 

هي فیزیاء الوجد 

حيث بساطة الأرواح 

لا تغلو ولا تتكلف 

يلغي الحضور غيابه 

بعد ا وتا النطلف 

ویک شیب الذكريات 

شریطھا.. 

ويلم عمري 

شعرّك المتعجرفٌ 

ونقيم نافلة الحنين 
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ما زال إصرار الفراشة 
يغرف 

(للحانة الذكرى) نعود 
آن نطرق الأرق القديم 
وتدلف 

وحقيقة أن تستریح 
فواصل 

في فقرة العمر التي 
لا ترف 

يحتاج شوط الأربعين 
لشرفه. ۰ 


يرق با كرت السا فف 


ويُعِيدٌ تشعیث (الكمان) 
صياغة اللحن الذي 
من صبرنا یستنزف 
ویوْتتُ الركنّ الرابط 
شاع عع 

پالشمم.. 

من کل الجهات مزخرف 
يا مغرقا كوني 

بدهشة نظرة 

بجلالها 

وم اتشاعر تعلف 


ومعمّدًا بالدمع روحي 
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مدنف 


شوق النهاية للبداية متحف... 
شوق البداية للنهاية متحث 
عریف الأمسية: 
شکرا للشاعر مهند مشعل, والآن مع الشاعر عبدالعزيز لوح من السنغال. 
اد رد 
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و کا موم 
في قلبه وَردة 

007 زر و 
فى الوَردة اللغة 


ه 2ه 20 
نشوانة بِھمَا الأهُدَابٌ 


(1) شاعر من السنغال مواليد مدينة لوغا 1993/4/24. 

- حاصل على شهادة الثانوية في مدرسة منار الهدى وطالب في مرحلة بكالوريوس كلية الآداب السنة الثالثة 
جامعة الكويت. 

- حاصل على دبلوم الإبداع الشعري من أكاديمية البابطين للشعر العربي دورة 22018 ودورة الخط في نادي 
الفصيح يجامعة الكويت. 

- حاصل على المركز الثاني في مسابقة الشعر العربي بجامعة الکویت. التي نظمها نادي الفصيح. 
- شارك في ديوان: «إلى فتية القمح» المطبوع في العراق؛ وكان عنوان نصه: «أنشودة الحناء». 
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ع 5 232027 
ُسَيْفِسَاءٍ الو لت 


مه و 
اة 


و 0۳0۳ 

یقوده ظله الصوفي 

إلى جوَة الَجْهُولٍ 
وى 
یراد من رَقْصَةٍ الدَّرُوِيشٍ 
وملء عَيْنَه 

تسبیخ وغنية 

يَرْتَادْ مِنْ هوس الروح 
اكاب َو 

في الوُجُودِ, 

کان للرُوح مِخْبَرَةُ 

نشي عَلَى شکه المي 

۷ الْحَائْرِينَ 5 
کات وتَورِيَة 

في نقاس مَنْ عَصَرُوا 

رم الجَاز 

وسالث مهم اللثةً 
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تون عْشْبَ ال ۲ 


في بَرْرَخ الع 9 
كُأَنَهُمُ في مَرَايَاءُ 

مَلَائَكةٌ 

وَمُمْ مُلوك الصّدَى المقوش 
لفق المْتدٌ في الق 


عاص الخلائق جَرَامَا 
ول في التُويلٍ فَلَسَنةُ 
هُنَا کتلويحة ۳ 

وَقَدْ غَرَسُوا 


فی الْوَرْدَةٍ للع 


FORK 
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رباعيات لفردة واحدة 
عبد‌العزیز لوح 


)1( 
جس آتا اوه 
ااك اشتهاء واشتقالا بارد 


2202 


(2) 


یتک الْقَدَاسَة 
في کن 


ہے 8 ےہ 
یصح شدی 


م و 


فسشی الوقوة الْدعَتْيََك» 
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)3( 


)4( 
َمُذ یت في ای 
وَالدَهْشَةُ ارس عَلَى عَتَبَاتِ 
رُوجي فَاتقد 
لَامَسْثُنِي وطنا مَجَازِيًا 


XOR 
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وَمِنَ اين تسیل 

نيان 

سكت الْوْجُوهُ وَأَلف هَيْتَ لك 
اسْتَدَارَتْ في العيون 

السود کالألوان 

ات 

وا ۳ھ2 6 3 < 

0 مَسَافَاتٌ مِنَّ الْهَذَيَانِ 
آذني فَمِنْ صَهْبَا 

ثروي في الْهَوَى إِيمَاني 
هري پقلب مَسَّهُ وس الغرام 
وَعشقك المَسْكُوبٍ 
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عبدالعزيزلوح 


دْني سَاَقْراً مُفْرَدّات الوح 
ین لَه الشفاه بيني 
وَأَنَا تجيءُ الا 
مِنْ شَؤْقي 
ومن صوّتي 
وَمِنْ ري 
ومن وُجْدَانِي 
وَأَذُوبُ مِنْ لهب 
السَافة في الجَاز 
كما يذوب العطر في الفستان 
واخترقی بُزکانِ اشْتهَاءَاتٍ 
من الهَدَيَان 
عریف الأمسية: 
شکرا للشاعر عبدالعزیز لوح على هذه النصوص الرائعة. والآن مع الشاعرة 


موضي رحال من الکویت 7 فلتتفض| 5 
kk kK‏ 
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وسط صدري 
۰ 1 
وسط صدری فارس أتعبّ بالعدو الجیاد 
وبرأسي شيخ قوم زاده العمرٌ الدید 
إن قضى يحكم عدلا.. واذا زید استزاد 
من کوّوس الصبر حتى يلجم الخطبّ الشديد 
ے کے 5 7 و8 
واشق الخطو وان کاید فی وت الرقاد 
راجح الرآي.. وان جابه بالرفض العدید 
قبس من صوت حسان وفکر ابن الولید 
هو شيخي وشريكي ودليلي للرشاد 
وعتادى وسدادى كلما زدت يزيد 
(1) شاعرة ورواتية من دولة الكويت. 
- طالبة في كلية الدراسات العليا قسم آداب اللغة العربية قسم أدب ونقد. 
- نشرت عدة نصوص شعر شعبي (الصمت يركع للغضب - جمع تكسير - الإتجاهات الأريع - المعلقات السبع - سؤال 
وإجابة)» ونشرت عدة نصوص شعر فصيح (وهم الربيع - سعاد - سيرة العظماء - مریم - صاحب السجن). 
- كاتبة مقالات في جريدة آفاق (أنا طالبة جامعية - مثلك أنا - بيده لا بأيديكم). 
- عضو رابطة الأدباء الكويتيين. 
- معلمة لغة عربية في وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية. 
- حاصلة على جائزة مسايقة رموز للشباب عن قصة (المسبحة) عام 2013ء وحاصلة على لقب شاعرة كلية التربية 
عام 2013ء وحاصلة على لقب شاعر الجامعة عامي 2013ء 2014ء وحاصلة على جائزة ليلى العثمان للإبداع 
الشبابي عام 6 عن رواية المغيسل. 


- صدر لها (المغيسل) و(الإعدام أختًا) عن دارنوفا بلس للنشر ولها مشاركة في مهرجان ربيع الشعر العربي العاشر 
(البابطين) 2017. 
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فال لي ان جمالا سل ابصاز العبان 

انتهی لمًا شاخ العقل عن حرف زهید 
شنت اقرل الس من ہاب الاد 

اّما من باب: أنظر.. ثم خد عي الفید 
انا من مت عليَھن وما ضر السواد 

ا 
فَسَلِ الأفعال عني لا تسل سیئا ضا 

وسل الأيامَ والأخبار... يأتيك الزید 


٭ عا 
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مریم 


موضي علي رحال 


آراك عزينَ النُفس تبدي وتكتمٌ 

وتنهی غزيرَ الدّمع وال دمم رصم 
انت لك الای ام من سايق مضی 

بسا قد وا الجهل.. والجهل اسلم 
تساورك الأفكارٌ عن شرح ما جری 

فصوتك تجریۓ.. وصمتل علقم 
کمتل طبول الصرب یعلو وجیبها 

آذا صاخ داعیها واشسعۓ تددم 
فوت على با كدق تجيل اف ره 

وعدت على ما تعلم اليو تَنْدم 
توت الى بایان لات راگ - 

وأنت مع الذکری تنام وتخلم 
شتنتم من شرف وتسکث ریبه 

وتغمض من عجز وقولل مُبْهھم 
وتمشي بلا عزم ولا خافق سلا 

اجو فيك العين.. اد یکذب الفم 
نعم هذه الأوج ام أعيّث طبیبها 

إذا لم یبادر فيك صبر ویخسم 
تامل.. فان اکبرت عزمي وقوتي 

فمن خلفهم لیل طویل وأَنهم 
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ناب على آعتاب روحي تصارعت 

تتازعنی یت ود یستسلم السدم 

شریفا.. وان یبدیه صلوا وسلموا 
وها کان نحت الخنبم۔ والجيف وانه 

یبص دق قول البوم: (اك عَیْکُم) 
ا ا ا ا 

توف یاو 
إذا ما تناست عرها وعواءها 

يزمجرٌ فيها الضبم.. يقضي ويحكم 
فليس ي اشاق الشاب نهايتي 

ویس يابو الضبم وال رم ان 
وليس بم‌خزيني إذا هم تکاتفوا 

وليس بمشقيني إذا ما تکتموا 
ولكن يضيرٌ القلبّ منهم عزيزة 

بذلث لها عمري.. ات وأدعم 
آطاعث بمثلي الناس من غير حجة 

وماطفهُث فیها الخلق والله یَغُلم 
فراحت کمثل الریح تعدو باثرهم 

وذکری كمثل الحلّم إذ كنت احلم 
قيا ع جا لو کنت تدكز وتا 

كان لنا رو اعلیناتقشم 
وموتٌ قبیل اوت آنهی وصالنا 

قث فشیعه جسرخ... وآنهاه مَیسم 
فمن أبدل العلیا بدنیا فلا تمل 

الیه وم هذا یکون التعلم 
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سھرتے يونا اال نها 
وباتث وصوتٌ العقل فيها يُتَمُتم 

وتذكرني يومًا إذا صار ضَبْعًها 
يطيعٌ بها أفعى ويهديه ازق]م 

وتذكرني كل الذئاب اذا انخنی 

فهذي نهاياتٌ الزمانٍ تسارعث 
ودجالهم فيهم.. عليهمٌ.. ومنهم 

فلا شضيء غیر الله باق.. ولا تقل 
باك مسوجوغ وت وشفرم 

فهذا آنا والوقت يبري تصالة 
وللقلب لَفتاثٌ.. وللشوق أسهم 

افو جنوع التُخْلِ من غیرِ موعد 
فمافي الوری عیسی ولا آنا مریم 

٤پ‏ تا اليس فا ةة 
يمدّليّ النُجماكُ.. والخلق شوم 

فمالي ومال الضبع والجد وِجهّتي 
ومالي وم ال الئاس واللة أرحم 

تقتف شخصّا على الود ما بقی 
ولا تنتظز یوش ا.. یعود ویندم 

تسامی فان الروح لیس بّضیزها 
انا السقطث من كان يوا یتشم 


عریف الأمسية: 


شكرًا للشاعرة موضي رحال. والان مع مسك الختام لهذه الأمسية وهو 


الشاعر محمد عواض ا لمطيري. 


KORK 
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خلیجالعرب 
محمد عواض الطیری() 

خلیغ الب مفتخا تباها 

وم مق له إذا بالفخر تاها 
روء .ودر .بلا 

رز ك بالشاطئ الفربي ژباها 
EE EEE‏ 

وسبحان الذي من اصطفاها 
بلادي درة التاج الخايجي 

کویٹ الق زب لا أعني سواها 

قطعناهاوأنهيناآذاها 
يشدٌ الغرس مُرمُزبالسلاسل 

سيق الله (خالده)) آتاها 
اتی جیش الجوس اقتاد جیشا 

مغ - وا اقل شاه 
دافا رقضاظت٤))‏ قديكا 

لاول یفرب ققد بناها 

(1) شاعر من دولة الکویت. 
- مهتم باللغة العربية والشعر والادب. 
- شارك في العدید من الأمسيات الشعرية. والتحق بدورات آدبية وثقافية متعددة. 


- التحق بدروس أكاديمية البابطین للشعر العربي للحصول على دبلوم الابداع الشعري الذي تقیمه الأكاديمية 
بالتعاون مع الأكاديمية العالية للشعر في فیرونا ایطالیا. 
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وَأَسْمَوْها(قَرَيْنًا) وهي قزنْ 

تناطحٌ خض مها .. وتطا عداها 
وأسموها (كويتًا) وهي کوٹ 

ی حصن < شعبها. و ضم ماها 

یهیم بهاری ط رب من تلاها 
بهاغئی (الفرزدق) عن جدود 

ENE ESE EEE 
وغفناها(جری) باشتیاق‎ 

لیقطن أرضها ويرى سناها 
وغفشی (البحتري) لسدار سلمی 
ویردة شاعر البوصیر ید 

مدیم الصطفی بصباهواها 
وقَبلهم (امرو القیس ابن حجر) 

ی هن | هی مسر كنانا 
فبیت الشعر ترفعه بلادي 

اذا ما بين جُنبنیه احتواها 
سلامٌ ال له غ دافا عليها 

ورحمته علی فسن ھی شراما 
اا يها وي فیها 

ولوا ى یشیه سے خ تراسا 
ف]في (عشان) اکرمني رجال 

تفاخرت البلا بمستواها 
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فيا(عمال) لن أوفيك شكرًا 
على كرم عظيم قد تناما 

كنآ رق ابيا 
ین ای بلاد ذهواها 

فیا(عشان) أقريهاسلامي 
وحصبي.. واشستیايّا لا هناها 

بلا الف زب آوطاني ولکن 
کویث الغزري لا آبفي سواها 

عریف الأمسية: 
شكرًا جزيلا للشاعر محمد عواضء وشكرًا للشعراء والشارکین وشکرا 


الحضور الکریم وإلى اللقاء في آمسیات آخری والسلام علیکم ورحمة الله ویرکاته . 


اا عا 
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- التصديرء أ. عبدالعزيز سعود البابطین 00090 ."مم * 
حفل الافتتاح 
- كلمة رئيس المؤسسة سس سس اجس سسم سس 212 
- كلمة الرعاية .۔ےت.۔ ا ااا ےل 1.1211 
- تكريم الفائزین بجوائز ا لؤسسة بدورتها السادسة عشرة جس ٗ]مو‌سسسسی ں سس تل 
الأمسيةالشعرية الأولى 
- عبدالعزيز سعود البابطين 
© الإبداع الخالد LT‏ 
و آم سالم لمش سی و ا رس رطا لوو لاسر ل 19 
- آحمد عنتر مصطفی 
© هكذا تكلم المتنبي موي20 
- مروة حلاوة 
٭ زلفى إلى النفس تیشم مسسشٹ للب و 
- عبداللطيف بن يوسف 
٭ إلا سواي ف الس اه AL sS RSS‏ 
٭ هامش المثنوي ا ی وک یو سس 212 
- عمر الراجي 
© مرأة من زمن العطر ك‪ممسمَسََٗ١سػ٭ى٦سىىمشصصص‏ -صصہی-ی-.ی.۔ سس ےل 
٭ بريد النور 0097 E‏ وو و یں 
- سميرة فرجي 
٭ افهميني 222222252 مسشسےست .ےہ ساسسحفٰشششھ-....س.--7ڈ 
الندوة الأدبية المصاحبة 
الجلسة الأولى: ند وة د. سعاد الصباح 
- ملخص ورقة الشاعرة الدکتورة سعاد الصباح (قدمته نيابة عنها الدكتورة نورية الرومي) DI‏ 
- الكتابة وکسر القیود .. محاولة في تحدید عالم سعاد الصباح الشعري, د . نور الهدی بادیس ....... 64 
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٭ آبی ا سب گلا 
© سيدة الکلمات 9 ا 
٭ قصصت جدائلى مہ 9ر22 اھ 
- عامر العامر 
٭ بورتريه سس DD 00001١01١‏ 


- عبدالله الفيلكاوي 
© أذان من القلب 08( 6666531إ||ذ|1|[|[ا[ذ1ذا|1ا0ا1أا1أ سس اگ 


- رابعة المومني 


٭ بطاقة حب إلى الکویت 0700 5 19 
© جراح الشرق 7 DOS‏ 
© حاكم العشاق لص ل م1 


- عبد الرحمن النجار الأنصاري 


و لماذا تنقضي الحيلٌ؟ ا مہ مس سب O‏ سسھھے_ے-ے ہی 10 
٭ یا لنَّ ما ألقاه 14 
الندوة الأدبية المصاحبة 
الجلسة الثانية: ندوة د . ثريا العريض 
- كلمة د. تهامي العبدولي, - المدير العام للمؤسسة 2012000 149 
- كلمة د . ثريا العریض .ہہ o‏ 13 
- ذكريات القارئة الأولی. د. مي عبدالله الدباغ 9 د سس 1 ز[|[ز[ز[ز |[ [ز[ز[ |[ 1 ا 0 0 1100 
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- نسوية الخطاب في شعر ثريا العریض, د. ميساء الخواجة 5005 
- المداخلات SERS Sk‏ سای دج و ویو 
الأمسيةالشعريةالثالثة 
وا ایض 
© وشوشة الصمت في القوقعة ...تسس سس 
© وجه من تعشق الأرض؟ 3ب 


- سميرة فرجي 


© مزال الشجن 9292500000 


- عبدالعزیز لوح 
٭ تلويحة من برزخ المعنى 00000 


© ریاعیات لفردة واحدة DÊ‏ ی ی 290 


© خليج العرب مس سس ا ملس سسحجمسمسصصس یش ہت سمسش سس 
- المحتوى اس سس مسا ااا 30121ز3ز1 0 0 0 0 0 
- صور من المهرجان سس سس O E‏ 
اعلا ا )د 
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صورمن اٹھرجان 


حفل افتتاح الهرجان 


معالي السید آنس الصالح نائب رئيس مجلس رئيس المؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین يلقي 
الوزراء ووزیر الدولة لشوون مجلس الوزراء يلقي کلمته في افتتاح الهرجان 
کلمته في افتتاح الهرجان 
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تکریم الشاعرة د .ثريا العريض ود . سعاد الصباح وحضر عنھا 5 علي السعودي 
سموالشیخ جایر ميارك الحمد الصاح 
رئيس مجلس الوزراء الموقر 
ان و ONE SD‏ ار ہے 
مس ی ور کو و زا بین ہے ی 
مهرجان ربیع السعر العربي 


الملوسهالحادي شر وم 


تكريم الفائزین بجوائز المؤسسة في دورتها السادسة عشرة 
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د . فاطمة اللحم مديرة الأمسية الشعرية الأولى 
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الشاعرة سميرة فرجي 


1 


جانب من الحضور في الأمسية الشعرية الأولى 
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رئيس المؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين 
ونجله سعود عبد العزيز البابطين يرحبان بضيوف المهرجان 


1 0۷ ۱ ۱ 7 0 ۳ ا : ۶ ۰ 


د. نورية الرومی مديرة الندوة الأدبية الأولى متوسطة د . نور الهدی بادیس ود . فاطمة العلی 
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هناكس ۱ 


د. يوسف العویهان مدير الأمسية الشعرية الثانية الشاعرة د. یمان طعمة الشمري 


الشاعر عامر العامر الشاعرة أريج رشيد 
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الشاعر عبدالرحمن النجار الأنصاري د. غازي العتيبي مدير الأمسية الشعرية الثالثة 


ضيوف المهرجان من المملكة العربية السعودية 
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5 7 


الشاهرة رانعة الونشی الشاعر عبدالله الفيلكاوي 


مر 


جانب من الحضور أ . رنا شعراوي وآ . عذاري ا مانع وآ . ریم معروف 
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الشاغرة د.قريا الفريضن الشاعر ماهر الخير 
(سفير الجمهورية اللبنانية لدى دولة الكويت) 


الشاعر عبد العزيز لوح 
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الأمين العام للمؤسسة عبدالرحمن خالد البابطین في استقبال ضيوف الهرجان 
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ان ہرک یک رن 5 سين ت22 و 
مهرجان ربيع السعر العربي 


اتوسم الحادي عشر 2 
ملتقى الشاعرتين 


کو اج 


« ذ ‏ سعاد التصباح ود ثريا العريددشن 3 1 
5 - 26 - 27 مارس 2018 


علی مسرح محكتية 


اليايطين اک رک”رییة تشم ر الريك 
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د. تهامي العبدولي يعلن عن منح السيد مارسیلو ريبيلو الشاعر عبدالعزيز سعود البابطين 
وسام الجمهورية البرتغالية 


الشاغر عند العزيق سعود النابطين مستقیاه سعادة مقر افا 
لدى دولة الكويت السيد كارل بيرغنير 
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XY: 


الزميل مأمون العيناوي في حديث مع الشاعر خلف كلكول لقناة البابطين الثقافية 


الشاعر عبدالعزیز سعود البابطين مرحبًا بالدکتور عبدالله الهنا (رحمه الله) 
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جانب من الحضور الشعراء عبدالعزيز لوح. جعفر حجاوي ونذیر الصميدعي 
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جانب من الحضور في بداية الندوة الأدبية الأولى 
الخير (سفير الجمهورية اللبنانية لدى الکویت) 
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